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IPB - stopien realizacji
Praktyka artystyczna
Wystawy
Tekst na temat pracy Granice Swiatéw
Tekst na temat wiedzy ucielesnionej
Kwerenda w Muzeum Narodowym w Krakowie, w bibliotece
Kwerenda w Muzeum Narodowym we Wroctawiu
Podréz poznawcza:
Wizyta studyjna w muzeum litofanii
Spotkanie z Margaret Carney
Spotkanie w SUNY New Palz
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10. Umieszczenie na stronie internetowej Szkoty Doktorskiej ASP w
Krakowie relacji z wyktadu
11. Artykut na temat podrozy poznawczej oraz o litofanii w szerszym
ujeciu, pt: Zastosowanie litofanii w projektowaniu
12. Upowszechnianie - warsztaty
13. Badania z zakresu wspotczesnej technologii ceramiki:
e Wspétpraca z PFP Cmieldw i Chodziez S.A.
e Wspotpraca z AGH
14. Eksperyment ze wspodiczesng technologia oswietleniowa
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Fragment IPB:

Tematem badan jest proces pojawiania sie tego, co ukryte w technice porcelanowej litofanii, po-
zwalajacy prowadzi¢ badania naukowe i artystyczne.

Tytut projektu: ,Porcelanowa litofania, zobaczy¢ ukryte”.
Przewodni problem badawczy to analiza porownawcza roznych przypadkéw aktualizacji zastosowa-
nia istniejgcej techniki w oparciu o wspotczesng technologie.

Porcelanowa Litofania (Litofan) to taki sposdb zdobienia ptytki porcelanowej, w ktdrym w momen-
cie ogladania pod swiatto ujawnia sie wzor, obraz. Miejsca ciensze stajg sie jasniejsze i odwrotnie.

Rownolegle proces pojawiania sie jako otwierania, poszerzania Swiadomosci cztowieka bedzie za-
czynem do poszukiwan artystycznych, w ktorych swiatto jest elementem sprawczym, modyfikuja-
cym przestrzen.

Stowa kluczowe: porcelana, przeswiecalnos¢, litofania, pojawianie sie, postrzeganie, swiatto, swia-
domos¢, wspotczesna technologia ceramiki i oswietlenia, instalacje rzezbiarskie, obiekty przestrzen-
ne, projektowanie.

Teza:
Zasoby wspotczesnej technologii umozliwiajg aktualizacje istniejgcej techniki porcelanowej litofanii.

Hipotezy robocze:

Metody wspotczesnych technologii w wytwarzaniu porcelanowej litofanii umozliwig opracowanie
nowych obszaréw zastosowan, adekwatnie do charakteru wspoéiczesnej sztuki w obszarze ekspery-
mentow tworczych oraz w obszarze designu (projektowania).

Zastosowanie porcelanowej litofanii pozwoli prowadzi¢ praktyke artystyczng pogtebiajgca wieloz-
mystowe oddziatywanie obiektdw sztuki i designu - otaczajgcych cztowieka (np. badanie relacji po-
miedzy Swiattem, obrazem i dzwiekiem - moze wptywac na przestrzenn odczuwang wielozmystowo).

Refleksja nad obszarem rzeczywistosci, ktory jest przed oczami, a nie jest dostrzegany, ,,jest ukryty”,
poszerza percepcje odbiorcy. Otwiera na poznawanie nieznanych aspektéw swiata np. obszarow
Swiata duchowego czy pojawiajacych sie zagadnien ekologicznych.

Moja refleksja na temat przeprowadzanych badan

Zaktadam istnienie rzeczywistosci wykraczajacej poza zakres ludzkiego postrzegania — swiata ukry-
tego, choC obecnego tuz obok. Metaforg tego zjawiska jest dla mnie porcelanowa litofania: obraz
ujawnia sie dopiero pod wptywem swiatta, podobnie jak pewne aspekty rzeczywistosci stajg sie do-
stepne dopiero wraz z poszerzeniem swiadomosci.

Proces tworczy zaczyna sie u mnie od patrzenia i przezywania swiata. Gromadzenie doswiadczen i
wiedzy — zarowno w umysle, jak i w ciele — przebiega rownolegle z rosngcg swiadomoscig ograni-
czen percepcyjnych. Paradoksalnie to wtasnie ta Swiadomos¢ poszerza mozliwosc widzenia. Rozpo-
Zznanie granic poznania pozwala dostrzega¢ wiecej — takze to, co ukryte, lecz potencjalnie dostep-

ne.

Widzenie rozumiem jako akt catosciowy — nie ogranicza sie ono do funkcji wzroku ani do pracy
umystu. Jest doswiadczeniem catego cztowieka, ktéry poznaje rzeczywistosc poprzez ciato i Swiado-
mosc. ,,Ja” w tym ujeciu pozostaje jednoczesnie tajemnicze, nieskonczone, a zarazem bardzo mate
wobec ztozonosci Swiata.

Rzeczywistos¢ — wraz z jej wzorcami, procesami przyrody i ztozonymi relacjami przyczynowo-skut-
kowymi — jawi mi sie jako struktura spodjna i logiczna. Te wewnetrzng organizacje staram sie zawie-
ra¢ w swoich pracach. Swiatto staje sie w nich elementem kompozycyjnym i integralna czeécia dzie-
ta.

W tym kontekscie badania naukowe postrzegam jako proces odstaniania istniejgcej rzeczywisto-
sci. Odkrycia filozoficzne, matematyczne, biologiczne czy dotyczace teorii sztuki i muzyki nie tyle
tworzg nowe jakosci, ile ujawniajg ukryte struktury. Wiedza w tym ujeciu nie jest konstruowana od
podstaw, ale raczej przypominana i uswiadamiana. Cztowiek nie tworzy tego, czego nie ma — od-
krywa to, co juz jest.

Cztowiek doswiadcza Swiata poprzez wiele zmystow, dlatego istotnym obszarem mojej pracy jest
tworzenie przestrzeni wielozmystowej. Technika litofanii ma charakter interdyscyplinarny — tgczy
w sobie aspekt rzezbiarski (wklesto-wypukty relief) z obrazem zaleznym od sSwiatta. Poprzez dotyk
materii — porcelanowej gliny — powstaje struktura wizualna zakorzeniona w fizycznosci i dziataniu
zywiotu ziemi. Obiekt wizualny moze jednoczesnie funkcjonowac jako obiekt dzwiekowy, rozszerza-
jac doswiadczenie odbiorcy o kolejny wymiar percepcji.

Ewa Szlachetka-Depak, Krakéw, kwiecien 2026
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W mojej praktyce tworczej ciato stanowi podstawowe narzedzie pracy. Wiedza ucielesniona, nie-
dyskursywna, wynikajgca z doswiadczenia somatycznego, jest fundamentem moich dziatan. Row-
noczesnie rozwijam wiedze teoretyczng — w zakresie technologii ceramiki i Swiatta, refleksji filozo-
ficznej oraz badan antropologicznych.

Obecnie moje dziatania badawcze koncentrujg sie w duzej mierze w obszarze teoretycznym. Prowa-
dze kwerendy w bibliotekach muzealnych, korzystam z zasobow internetowych oraz realizuje wizy-
ty studyjne w muzeach. Pozwala mi to lepiej rozumiec wtasng praktyke i pogtebia¢ wiedze na temat
historii oraz technologii porcelanowej litofanii.

Ustalitam, ze technika ta rozwijata sie w Europie od momentu jej opatentowania w 1827 roku, a na-
stepnie rozpowszechnita sie takze w Stanach Zjednoczonych. Istniejg jednak przestanki wskazujace,
ze podobne formy mogty powstawac wczesniej w Chinach — analogicznie jak sama porcelana, wy-
naleziona tam znacznie wczesniej niz w Europie.

Wspotczesnie litofanie wytwarzane sg gtownie przez niewielkie manufaktury i indywidualnych
twdrcéw, dlatego wspdtpraca z Polskimi Fabrykami Porcelany Cmieléw i Chodziez S.A., ktdre kon-
tynuujg te tradycje mimo trudnych warunkow dla przemystu ceramicznego, jest dla mnie szczegol-
nie cenna. Odbywam tam rezydencje artystyczne umozliwoajgce mi prowadzenie badan z uzyciem
wspotczesnych technologii ceramiki.

Moim celem jest reinterpretacja i aktualizacja techniki porcelanowej litofanii w kontekscie wspot-
czesnych technologii oraz praktyk artystycznych. Tworze instalacje o charakterze wielozmystowym,
w ktorych kluczowa role odgrywa zmiennos¢ swiatta. Obszar ten pozostaje w trakcie badan.

Istotnym elementem mojej pracy jest wspotpraca ze specjalistami z roznych dziedzin, co umozliwia
rozwoj projektow technologicznych. W tym celu nawigzatam wspotprace m.in. z Wydziatem Inzy-
nierii Materiatowej i Ceramiki Akademii Gorniczo-Hutniczej w Krakowie. Réwnolegle prowadze
badania zrodtowe oraz analize literatury, a takze realizuje wizyty studyjne — m.in. we Wroctawiu,
gdzie funkcjonuje jedyny w Polsce Wydziat Ceramiki i Szkfa.

Zidentyfikowatam rowniez miejsca ekspozycji litofanii, takie jak Muzeum Narodowe we Wroctawiu
czy Izba Pamieci w Cmielowie, i planuje dalsze badania w tym zakresie. Waznym etapem byto przy-
gotowanie artykutu do czasopisma ,,Szkto i Ceramika”, co wymagato szczegotowej analizy dostep-
nych zrodet oraz rekonstrukcji historii tej techniki.

Gtownym tematem artykutu byta podréz badawcza do Blair Museum of Lithophanes w poblizu To-
ledo (Ohio, USA). Muzeum to powstato dzieki kolekcji pana Blaira i stanowi najwiekszy na swiecie
zbior porcelanowych litofanii. Jest to rowniez jedyna na Swiecie instytucja muzealna poswiecona
wytgcznie tej technice.

W trakcie podrdézy poznawczej odbyto sie takze spotkanie z dr Margaret Carney — autorka pierw-
szej monografii poswieconej litofanii, Lithophanes. Spotkanie miato miejsce w International Mu-
seum of Dinnerware Design w Kingston (stan Nowy Jork, USA). W ramach wymiany Margaret Car-
ney przekazata nam swoje publikacje, opatrzone osobistymi dedykacjami.

Istotnym elementem moich badan byto spotkanie z Bryanem Czibeszem, artystg rozwijajgcym
wspoiczesne technologie litofanii, zajmujgcym sie litofanig w technologii druku 3D. Rozmowa od-
byta sie na State University of New York w New Paltz (USA), gdzie Czibesz prowadzi dziatalnos¢ dy-
daktyczng i artystyczng.

W swoich badaniach odwotuje sie takze do dziatalnosci mojego ojca, Romana Szlachetki, ktory
odkryt formy do wykonywania litofanii w Cmielowie i rozwijat te technike na wtasny sposéb. Moja
praktyka, choC zakorzeniona w tej tradycji, zmierza w odmiennym kierunku.

Litofania nie ogranicza sie wyfgcznie do porcelany — moze byc realizowana takze w innych materia-
tach potprzezroczystych.

Moje dziatania artystyczne sytuujg sie na styku materii i percepcji tego, co niewidzialne. Interesuje
mnie napiecie pomiedzy tym, co dostepne zmystom, a tym, co ukryte — lecz potencjalnie mozliwe
do doswiadczenia.

Ewa Szlachetka-Depak, Krakéw, kwiecien 2026
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HARMONOGRAM BADAN Z KALENDARZEM SEMESTRALNYM: Uczestnictwo w wystawach zbiorowych:
semestr 1: Pozyskiwanie kontaktow, informacji, planu praktyk, wizyta studyjna w ASP we
Wroctawiu.

2024 — ,Konfrontacje w tréjwymiarze |, wystawa rzezby”, Galeria Patacu Potockich, Krakdw.
2024 — ,Ceramiczna Dekada-podsumowanie”, Galeria Pod Lipg, SCKiPGZ, Kochanow.
2024 — ,,KERAMOS 50 LAT Wczoraj/Dzis/Jutro”, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko.

PODSUMOWUJAC

1 Etap: - 1 semestr:

Nawigzywanie kontaktow:
Dr Bozena Kostuch, historyczka sztuki, specjalistka w zakresie ceramiki, kustosz w Muzeum Narodowym w Krakowie. Przygotowanie do realizacji doktoratu zostato w petni wykonane, co w pézniejszym czasie umozliwito realizacje dziatan
e Dr Margaret Carney — historyczka sztuki, specjalistka w zakresie ceramiki, dyrektorka i kuratorka IMoDD — International ujetych w indywidualnym planie badawczym. Zostaty one zrealizowane i s nadal kontynuowane.

Museum of Dinnerware Design w Kingston (Nowy Jork, USA), autorka pierwszej ksigzki poswiecone;j litofanii, wspaniata

specjalistka.
e Piotr Suswat - Dyrektor ds. Techniczno-Produkcyjnych, Polskie Fabryki Porcelany ,,Cmieléw” i ,,Chodziez” S.A.,
e Karolina Jakubowska — kierownik galerii, koordynator wydarzen, Galeria Krypta u Pijarow
e Przyjecie propozycji wystawy indywidualnej od dyrektor BWA w Sandomierzu, Agnieszki Hata.

Pozyskiwanie informacji:

e Nawigzanie kontaktu z dr. Anna Krol w celu zorganizowania wystawy. Nie kasuje to szukania takze innych miejsc na wy-
stawe wienczacg prace nad doktoratem.

e O nawigzaniu wspotpracy rozmowa z dr inz. Maria Rajska, Katedra Chemii Nieorganicznej, Wydziat Inzynirii Materiato-
wej i Ceramiki, Akademia Gorniczo Hutnicza w Krakowie, ktdra jest koordynatorkg wspotpracy.

Pozyskiwanie planu praktyk dydaktycznych:
e nawigzanie kontaktu z dr hab. Anng Szwaja, prof ASP i z dr Magdaleng Cisto w celu ustalenia odbycia praktyki dydak-
tycznej zwigzanej z materig ceramiczna.

Wizyta studyjna:

e Wizyta studyjna odbyta sie w Pracowni Technologii i Technik Ceramicznych w Malarstwie i Rzezbie prowadzonej przez
dr hab. Joanne Teper, prof. uczelni, na Wydziale Ceramiki i Szkta Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu. Wizyta odbyta sie dzieki wsparciu Prof. dr hab. Katarzyna Koczynska-Kielan — artystka ceramik, profesor w
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, zwigzana z Katedrg Ceramiki Akademii Sztuk Piek-
nych we Wroctawiu.

Efekt — 1 semestr:

e Przygotowanie do realizacji doktoratu.
e Upowszechnianie wiedzy o litofanii: Prowadzenie warsztatow tworzenia porcelanowej litofanii we wtasnej pracowni -
Litofania Studio Ceramiki w Krakowie, styczen 2025

Ewa Szlachetka-Depak, Krakéw, kwiecien 2026
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HARMONOGRAM BADAN Z KALENDARZEM SEMESTRALNYM:
semestr 2: Kwerenda w Muzeum Narodowym w Krakowie. Wykonanie obiektu ceramiki Uczestnictwo w wystawach zbiorowych:

unikatowej — formy rzezbiarskiej oraz dwach instalacji. Napisanie tekstu o wiedzy uciele- , _ L , _ _
e 2025 — Porcelana TERAZ! - | Ogdlnopolski Przeglad Tworczosci w Porcelanie, Watbrzyska Galeria Sztuki BWA, Watbrzych

snianej. Podroz poznawcza. e 2025 — REZBA. NIE DOTYKAC? Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Ororsko

e 2025 — Projekt i organizacja przestrzeni ekspozycyjnej wystawy pt: , Inicjacje”, z cyklu Bunkier Kolekcja, wykonanie por-
celanowych litofaniii oraz dzwieku (gtos i sktad mojego gtosu, gwizdu i dzwiekdw marimby) do aranzacji wystawy, Gale-
ria Sztuki Wspodtczesnej Bunkier Sztuki, Krakdéw

e 2025 — “Krakowskie Spotkania Artystyczne 2025, festiwal sztuk wizualnych, OKREGI, rzezba”, Patac Sztuki TPSP w Krako-
wie

e 2025 —, Ceramiczna Dekada”, Galeria Sztuki LCK, Libigz,

2 Etap — 2 semestr:

e Kwerenda w Muzeum Narodowym w Krakowie oraz w bibliotece dziatajgcej przy tym muzeum, spotkanie z dr. Bozeng
Kostuch.

e Kwerenda we wtasnych zasobach literatury oraz w zrédtach internetowych.

e Badania teoretyczne — refleksja na temat wiedzy ucielesnionej. Napisanie tekstu do katalogu wystawy Stowarzyszenia
Keramos REZBA. NIE DOTYKAC? Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, pt: Wiedza ucieleéniona — niedyskursywna wiedza

ciata. PODSUMOWUIJAC

e Praktyka artystyczna: wykonanie dwodch instalacji rzezbiarskich z porcelany zdobionej technika litofanii, praca nad for-

maq przestrzenng. Wszystkie elementy etapu 2 zostaty zrealizowane.
e Spotkanie i rozmowa o wspotpracy z dr inz. Maria Rajska, Katedra Chemii Nieorganicznej, Wydziat Inzynierii Materiato-
wej i Ceramiki, Akademia Gdérniczo Hutnicza w Krakowie. Zdjecia, ktore beda ponizej zaprezentuja:

e Prowadzenie warsztatow tworzenia porcelanowej litofanii w Pracowni Ogrod Sztuk w Warszawie, kwiecien 2025.

e Podréz poznawcza do Blair Museum of Lithophanes w Elmore, okolice Toledo w stanie Ohio w Stanach Zjednoczonych,
spotkanie z autorkg pierwszej ksigzki o litofanii: dr Margaret Carney w Museum of Dinnerware Design (IMoDD), spo-
tkanie z Bryanem Czibeszem - Associate Professor of Art. Profesor na Wydziale Sztuki SUNY New Paltz (NY) - wykonuje
litofanie metodg druku 3D.

odbyte kwerendy - Muzeum Narodowe w Krakowie

badania teoretyczne - tekst do katalogu - o wiedzy ucielesnionej
dwie instalacje: ,,Granice Swiatéw”, ,,Struktury Lasu”

warsztaty w pracowni Ogrod Sztuk w Warszawie

pozdrdz poznawcza - w ramach prezentacji materiatow do wyktadu

Efekt — 2 semestr: Relacje z wystaw realizowanych w tym semestrze - 2 s3 na moim instagramie (IG: ewa.szlachetkadepak.litofania).
Nie umieszczam ich tutaj, poniewaz dotycza biogramu artystycznego. Sa w scistej relacji z prowadzinymi badaniami

Badani r ne i kwerenda — ie wi historii porcelany, umiejetnos¢ samodzieln kiwani - . . .
e Badania teoretyczne i kwerenda — zdobycie wiedzy o historii porcelany, umiejetnos¢ samodzielnego wyszukiwania, se zawartymi w IPB, dlatego umieszczam tu zdjecia prac. (a nie zdjecia z wystaw)

lekcji i analizy informacji w literaturze, muzeach i Zzrédtach internetowych.

o Refleksja teoretyczna — na temat wiedzy ucielesnionej, niedyskursywnej wiedzy ciata w kontekscie praktyki artystycznej
i rzezbiarskiej. Tekst do katalogu wystawy Stowarzyszenia Keramos REZBA. NIE DOTYKAC? pt: Wiedza ucieleéniona —
niedyskursywna wiedza ciata.

e Praktyka artystyczna — wykonanie dwdch instalacji rzezbiarskich z porcelany zdobionej litofanig oraz obiektu ceramiki
unikatowej — forma rzezbiarska szamotowa z wkomponowang formg z porcelany zdobiong technikg litofanii. Opanowa-
nie pracy nad formga przestrzenng i technikami rzezbiarskimi.

e Wspodtpraca interdyscyplinarna — integracja wiedzy chemicznej i materiatowej (spotkanie z dr inz. Marig Rajskg) oraz
wymiana doswiadczen z ekspertami w dziedzinie litofanii (dr Margaret Carney, Bryan Czibesz).

e Upowszechnianie wiedzy o technice litofanii i jej wykonywaniu: prowadzenie warsztatéw tworzenia porcelanowej lito-
fanii w Pracowni Ogrdéd Sztuk w Warszawie, kwieciert 2025. Rozwiniecie kompetencji edukacyjnych i popularyzatorskich
w zakresie techniki litofanii.

e Doswiadczenie i materiaty dokumentujace podrdz poznawcza: zdjecia, filmiki, materiaty otrzymane od Margaret Car-
ney (ksigzki, litofanie w druku 3D, publikacje informacyjne) oraz od Bryana Czibesza(wydruk 3D litofanii w porcelanie)
pozyskane podczas podrézy postuzg do opracowania wykfadu, publikacji oraz prezentacji podczas wystawy indywidual-

nej w Sandomierzu. Ewa Szlachetka-Depak, Krakdw, kwiecien 2026
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HARMONOGRAM BADAN Z KALENDARZEM SEMESTRALNYM:
semestr 3: Kwerenda w Muzeum Narodowym we Wroctawiu. Wykonanie formy rzezbiar-
skiej z porcelany. Wyktad. Dokumentacja audiowizualna.

3 Etap — 3 semestr:

e Badania naukowo — artystyczne: kwerenda w Muzeum Narodowym we Wroctawiu - gdzie oprowadzata nas i prezento-
wata zbiory wspotczesnej ceramiki artystycznej dr Barbara Banas — historyczka sztuki, kuratorka i badaczka zajmujaca
sie m.in. ceramiky, szktem i desighem. Wykonatam tam dokumentacje fotograficzng litofanii z XIX wieku.

e Zebranie i porzgdkowanie informacji o technice porcelanowej litofanii: zdje¢ i filmikow z podrdzy poznawczej do Blair
Museum of Lithophanes i spotkania z dr Margaret Carney.

e Spotkanie i rozmowa o wspotpracy z dr inz. Maria Rajska, Katedra Chemii Nieorganicznej, Wydziat Inzynierii Materia-
towej i Ceramiki, Akademia Gorniczo Hutnicza w Krakowie oraz z dr inz. Katarzyng Pasiut - adiunkt: Katedra Ceramiki i
Materiatow Ogniotrwatych Akademii Gorniczo-Hutniczej w Krakowie.

e Praktyka artystyczna praca nad obiektami przestrzennymi. Wykonanie szkicow i rzezby z porcelany zdobionej technika
litofanii pt.: Tree Tissue

e Badania teoretyczne - to co ukryte, abstrakcja - Hilma af Klint, a takze na temat nieSwiadomosci i wiedzy ucieleSnionej.

e Wyktad pt. ,,Zastosowanie litofanii” (styczen 2026, Wydziat Form Przemystowych ASP w Krakowie) ilustrujgcy wnioski z
podrézy badawczej i mozliwosci zastosowania litofanii w projektowaniu i designie.

- - Prezentacja materiatéw fotograficznych i filmowych.

- Omoéwienie ksigzki Lithophanes autorstwa Margaret Carney; egzemplarz z dedykacjg przekazany ASP w Krakowie.

- Relacja ze spotkania z Bryanem Czibeszem (SUNY New Paltz) w kontekscie porcelanowych litofanii tworzonych z wyko-
rzystaniem druku 3D.

- Prezentacja rysunku cyfrowego przygotowanego przez Magdalene Skroleckg do druku 3D, stuzgcego do dalszych ba-
dan.

- Dokumentacja audiowizualna efektow powstajgcych pod wptywem zmieniajgcego sie swiatta na porcelanowg litofanie

i relacji tych efektéw z dzwiekiem wydobytym z porcelany oraz z gtosem.

Efekt — 3 semestr:

e Pozyskanie i opracowanie dokumentacji fotograficznej XIX-wiecznych litofanii ze zbioréw Muzeum Narodowe we Wro-
ctawiu, wykonanej podczas kwerendy prowadzonej przy wsparciu dr Barbara Banas.

e Zebranie i uporzagdkowanie materiatow badawczych dotyczgcych techniki porcelanowej litofanii, w tym dokumentacji
fotograficznej i filmowej z wizyty w Blair Museum of Lithophanes oraz ze spotkania z Margaret Carney.

e Nawigzanie wspotpracy z dr inz. Katarzyng Pasiut z Akademii GArniczo-Hutniczej w Krakowie dzieki wsparciu dr inz. Ma-
ria Rajska, Katedra Chemii Nieorganicznej, Wydziat Inzynierii Materiatowej i Ceramiki, Akademia Gdrniczo Hutnicza w
Krakowie.

e Realizacja wtasnych obiektéw przestrzennych z porcelany zdobionej technika litofanii, w tym cyklu rzezbiarskiego , Tree
Tissue”, wraz z przygotowaniem szkicow koncepcyjnych.

e Rozwiniecie refleksji teoretycznej dotyczacej zjawiska ujawniania sie tego, co ukryte w obrazie litofanii, inspirowanej
twarczoscig Hilma af Klint oraz zagadnieniami nieSwiadomosci i wiedzy uciele$nionej.

e Upowszechnienie wynikow badan poprzez wyktad pt. ,Zastosowanie litofanii w projektowaniu” na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie (Wydziat Form Przemystowych),

e Prezentacja mozliwosci wykorzystania tej techniki.

e Prezentacja materiatow fotograficznych i filmowych z podrdzy poznawczej oraz z mozliwosci wspodiczesnego zastosowa-
nia litofanii.

e Omowienie ksigzki Lithophanes autorstwa Margaret Carney.

e Przekazanie jednego z egzemplarzy ksigzki Margaret Carney pt. Lithophanes, pozyskanego podczas podrézy poznaw-
czej, Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na rece dziekan Wydziatu Form Przemystowych dr hab. Barbary Widtak, prof.
ASP.

e Powstanie dokumentacji audiowizualnej rejestrujgcej efekty oddziatywania zmiennego swiatta na porcelanowa litofa-
nie oraz relacje tych zjawisk z dzwiekiem i glosem.

Uczestnictwo w wystawach zbiorowych:
e 2025/26 — XI Bozonarodzeniowy Salon Zwigzku Polskich Artystow Plastykow OK, Krakéw

e 2025/26 — ,Konfrontacje w Trojwymiarze 11” Wystawa Sekcji Rzezby OK ZPAP, Galeria Wydziatu Malarstwa ASP, Krakow
e 2025 - ,KERAMOQOS”, Vivid Gallery, Wroctaw

PODSUMOWUIJAC:

Wszystkie elementy etapu 3 zostaty zrealizowane.
Zdjecia, ktore bedg ponizej zaprezentuja:

odbyte kwerendy - Muzeum Narodowe we Wroctawiu

praktyka artystyczna - obiekt pt.” Tree Tissue”

wyktad - fragment prezentacji do wyktadu

zrzuty ekranu ze strony internetowej Szkoty Doktorskiej - relacja o wyktadzie.

Relacje z wystaw z semestru 3, tak jak w semestrze 2.

Ewa Szlachetka-Depak, Krakéw, kwiecien 2026



Realizacja Indywidualnego Planu Badawczego - IPB:

HARMONOGRAM BADAN Z KALENDARZEM SEMESTRALNYM:
semestr 4: Publikacja w Szkto i Ceramika. Praktyka artystyczna: instalacje -relacja porcela-
na, swiatto, dzwiek. Wystawa indywidualna w Sandomierzu.

4

Etap —4 semestr:

Publikacja — napisanie artykutu do czasopisma branzowego Szkfo i Ceramika na temat podrdzy poznawczej realizowanej
dzieki FBSD, obejmujgcy temat szeroko — z obszernym opisem na temat litofanii w Polsce. Tytut: “Podréz sladami porce-
lanowej litofanii”. zrealizowana

Utrzymywanie kontaktu z Margaret Carney — konsultacja mailowa na temat mozliwosci publikacji Jej wizerunku w po-
wyzszej publikacji. Mozliwos¢ pozyskiwania wiedzy od specjalistki tej klasy wnosi cenng wartos¢ do moich badan dok-
torskich. zrealizowane

Przygotowanie literatury i wstepnych szkicow do opisu koncepcji teoretycznej poszukiwan artystycznych: procesu po-
jawiania sie jako otwierania, poszerzania swiadomosci, w ktérym swiatto jest elementem sprawczym, modyfikujgcym
przestrzen. zrealizowane

Nawigzanie wspotpracy z prof. dr hab. Markiem Chotoniewskim — kompozytorem, artystg dzwiekowym i pedagogiem,
profesorem Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie - Studio Muzyki Elektroakustycznej, prowa-
dzacym réwniez dziatalnos¢ dydaktyczng w Pracowni Audiosfery na Wydziale Intermedidéw na Akademii Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki w Krakowie. zrealizowane

Praktyka artystyczna: wykonanie interdyscyplinarnych realizacji artystycznych, w ktorych swiatto petni funkcje elemen-
tu sprawczego ujawniajgcego ukryty obraz w strukturze porcelany oraz wraz z dzwiekiem, modyfikujgcego percepcje
przestrzeni. zrealizowana

Ztozenie wniosku o powotanie promotora pomocniczego dr hab. Marka Liskiewicza, prof. ASP. Profesor jest projektan-
tem wzornictwa przemystowego oraz pracownikiem naukowo-dydaktycznym Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matej-
ki w Krakowie, zatrudnionym na Wydziat Form Przemystowych ASP w Krakowie, gdzie kieruje Pracownig Rozwoju No-
wego Produktu. zrealizowane

Dziatania naukowo-artystyczne w Polskich Fabrykach Porcelany ,Cmieldw” i ,Chodziez” S. A. zrealizowane

Udziat w wystawie doktorantéw w Galerii Neon przy ASP we Wroctawiu - prezentacja pracy, ktora jest wynikiem badan.
zrealizowana

By¢ moze utworzenie préobnikéw dzieki zasobom “warsztatu” na WFP, ASP — koncepcja grawerowania w wypalonej por-
celanie i inne sposoby obrébki tej materii — do zbadania. realizacja w toku

Przekazanie - w drugiej potowie 4 semestru - pozyskanych podczas podrézy poznawczej ksigzek Margaret Carney pt:
Lithophanes, ze specjalng dedykacjg autorki dla instytucji: Szkoty Doktorskiej ASP w Krakowie, AGH, Muzeum Narodo-
wemu w Krakowie — do biblioteki — na rece dr Bozeny Kostuch, ktora bedzie partycypowac w tym procesie. realizacja w
toku

Dokumentacja audiowizualna efektow powstajgcych pod wptywem zmieniajgcego sie Swiatta dziatajgcego na porcela-
nowa litofanie w relacji z dzwiekiem z niej wydobytym. zrealizowana i bedzie realizowana

Przygotowanie wystawy indywidualnej w Biurze Wystaw Artystycznych w Sandomierzu. realizacja w toku - wernisaz 10

lipca 2026

Efekt — 4 semestr: realizacja w 80 % poniewaz semestr sie jeszcze nie skonczyt

Artykut (marcowe wydanie) lub dwa artykuty (w miare mozliwosci) w Szkto i Ceramika — o mojej praktyce z litofania

- w zatgczonm filmie

Szkic opisu koncepcji teoretycznej poszukiwan artystycznych. - w zatgczonm filmie

Na wystawe, w Sandomierzu ktéra ma wernisaz 10 lipca 2026, pod kierunkiem promotora gtownego: dr hab. Bartto-
mieja Struzika prof ASP, wykonam dwie instalacje. Pierwsza bedzie realizacjg studyjng, przeznaczong do wnetrz. Druga
instalacja, planowana w przestrzeni zewnetrznej. Instalacje z porcelany wykonam we wtasnej pracowni oraz w Polskich
Fabrykach Porcelany Cmieldw i Chodziez SA. To bedzie jeszcze w 4 semestrze, ale okoto maja, czerwca 2026. W kwiet-
niu zintensyfikuje prace koncepcyjng: sposdb umieszczenia instalacji w przestrzeni oraz badan nad relacjami obrazu,
Swiatfa i brzmienia.

Nastepnie we wspotpracy z prof. Dr hab. Markiem Chotoniewskim opracuje system interaktywny umozliwiajgcy stwo-
rzenie relacji Swiatta z dzwiekiem wydobywanym z porcelanowych ptytek litofanicznych (poprzez delikatne uderzenia,
rezonans lub przetwarzanie nagran). Instalacja stanie sie laboratorium badan nad relacjami obrazu, Swiatta i brzmienia
oraz doswiadczania dotykania i “grania” na porcelanowej litofanii. Kompozycja bedzie angazowac odbiorce.

Druga instalacja, planowana w przestrzeni zewnetrznej, podejmie temat ochrony owadow narazonych na zjawisko
smogu swietlnego. Naturalne swiatfo dzienne bedzie ujawniac obrazy, natomiast po zmroku podswietlenie tylne zsyn-
chronizowane z nagranym dzwiekiem cykajgcych owaddéw stworzy immersyjne srodowisko. Dodatkowe swiatto umiesz-
czone po drugiej stronie” sciany” symbolizuje smog sSwietlny.

Powstanie interdyscyplinarnych realizacji artystycznych, w ktérych swiatto petni funkcje elementu sprawczego ujawnia-
jacego ukryty obraz w strukturze porcelany oraz wraz z dzwiekiem, modyfikujgcego percepcje przestrzeni. - w zata-
czonm filmie

Opracowanie planu dziatania w obszarze projektowania pod kierunkiem dr hab. Marka Liskiewicza, prof. ASP w Krako-
wie.

Upowszechnianie: przekazanie pozyskanych podczas podrdzy poznawczej ksigzek Margaret Carney pt: Lithophanes.

- w zatgczonm filmie

Opracowanie dokumentacji audiowizualnej rejestrujgcej zmienne efekty oddziatywania swiatta na porcelanowa litofa-
nie oraz relacje tych zjawisk z dzwiekiem generowanym przez obiekty ceramiczne. - w zatgczonm filmie

Wystawa indywidualna w Galerii Biura Wystaw Artystycznych w Sandomierzu: prezentacja obiektdw rzezbiarskich cera-
micznych oraz opisanych powyzej dwoch instalacji

Uczestnictwo w wystawach zbiorowych:

2026 — wystawa doktorantow w ramach wspotpracy szkét doktorskich, w Galerii Neon ASP we Wroctawiu zrealizowana

e 2026 — Wystawa z okazji 50-lecia - srodowiskowa, BWA Sandomierz — w kwietniu planowna, jestem zaproszona realiza-

cja w toku

e 2026 —,Ceramiczna Dekada - podsumowanie”, BWA Sieradz. zrealizowana

PODSUMOWUIJAC:

Niektore elemanty etapu 4 s3 juz zrealizowane, a niektore sg w trakcie realizacji, poniewaz semestr nie skonczyt sie
jeszcze.

W tym PDF-ie umieszczam artykut opublikowany w czasopismie branzowym Szkfo i Ceramika, oraz prace pt. ,,Granice
Swiatéw”, oraz jej analize i relacje z wystawy podczas ktérej ja prezentowatam.

W zataczonm filmie jest prezentacja aktualnego stanu realizacji IPB, w tym takze etapu 4.

Ewa Szlachetka-Depak, Krakéw, kwiecien 2026
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Uczestnictwo w wystawach zbiorowych (semestr 1):

,Ceramiczna Dekada-podsumowanie”, Galeria Pod Lipg, SCKiPGZ, Kochandow.

,KERAMOS 50 LAT Wczoraj/Dzi$/Jutro”, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko.



Uczestnictwo w wystawach zbiorowych (semestr 1):
yKonfrontacje w trojwymiarze |, wystawa rzezby”, Galeria Patacu Potockich, Krakow.




Udziat w wystawie (semestr 4) doktorantow w Galerii
Neon przy ASP we Wroctawiu - prezentacja pracy, ktora
jest wynikiem badan naukowo - artystycznych

pt: ,Granice Swiatow”.

Opis:

,Granice Swiatéw” to instalacja eksplorujaca obszary pomiedzy tym, co
ukryte, zobaczone, ustyszane i tym, co pozostaje w ciszy. Granice nie s3 tu
wytacznie linig podziatu — staja sie przestrzenig styku, wspdlng ptaszczyzng
przenikania.

Wykorzystanie sposobu zdobienia porcelany — litofanii, bedacej technika
rzezbiarskg, w ktdrej obraz ujawnia sie pod wptywem swiatta, buduje inter-
dyscyplinarny charakter pracy. Sytuuje jg na pograniczu sztuki rzezbienia i
projektowania, jednoczesnie rozszerzenie wymiaru wizualnego o warstwe
dzwiekowg tworzy wielozmystowe doswiadczenie odbioru.




TYTUL PRACY:
Porcelanowa litofania, zobaczyé ukryte / Granice Swiatéw

PROMOTOR:
Dr hab. Barttomiej Struzik Profesor Uczelni

GtOWNY CEL BADAWCZY | ARTYSTYCZNY:

Gtownym celem jest zbadanie procesu pojawiania sie tego, co ukryte, w
porcelanowej litofanii, co pozwala na prowadzenie badan naukowo - ar-
tystycznych. Przewodni problem badawczy stanowi analiza porownawcza
roznych przypadkéw aktualizacji zastosowania tradycyjnej techniki z wy-
korzystaniem wspoiczesnych technologii. Rdwnolegle badany jest proces
»,Pojawiania sie” jako otwierania i poszerzania Swiadomosci cztowieka, jako
zaczyn do poszukiwan artystycznych w ktérych swiatto jest elementem
sprawczym, modyfikujgcym? przestrzen.

TEORETYCZNE PODtOZE PROJEKTU:

Teoretyczne podtoze projektu opiera sie na zatozeniu, ze zasoby wspotcze-
snejtechnologii ceramikii oswietlenia pozwalajg na aktualizacje tradycyjnej
techniki porcelanowej litofanii. Hipotezy robocze zaktadajg, ze nowoczesne
metody umozliwig rozwiniecie nowych obszarow zastosowan, adekwatnie
do charakteru wspodtczesnej sztuki w obszarze eksperymentow tworczych
oraz projektowych. Zastosowanie litofanii w praktyce artystycznej pogtebi
wielozmystowe oddziatywanie obiektow na odbiorce, w relacjach swiatfa,
obrazu i dzwieku, ksztattujac percepcje przestrzeni. Refleksja nad tym, co
,ukryte”, poszerzy sSwiadomosé i pozwali odkrywaé nieznane aspekty rze-
czywistosci.

ZASTOSOWANE METODY BADAWCZE ORAZ SRODKI TECHNOLOGICZ-
NE | WARSZTATOWE:

Zastosowane metody badawcze oraz srodki technologiczne i warsztatowe
obejmujg praktyke artystyczng jako podstawowe narzedzie poznania i te-
stowania zatozen projektu na styku rzezby i designu, gdzie Swiatto petni
role elementu organizujgcego przestrzen, a dzwiek pogtebia wielozmysto-
wy odbidr. Eksperymenty polegajg na analizie oddziatywania Swiatta na
porcelanowag litofanie w zaleznosci od zastosowanych parametréow techno-
logicznych oraz na badaniu mozliwosci wydobywania z niej dZzwieku. Roz-
wijane sg rozwigzania kompozycyjne i przestrzenne w réznych kontekstach
ekspozycyjnych. Eksperymenty materiatowe i formalne obejmujg testowa-

nie grubosci porcelany, struktury reliefu oraz kierunkéw i zrédet sSwiatfa.
Badania uzupetnia refleksja teoretyczna i filozoficzna dotyczaca tego, co
yukryte”, a takze kwerenda i analiza zrodet, analiza historyczna i konteksto-
wa litofanii, podroze poznawcze, dokumentacja terenowa oraz konsultacje
eksperckie.

WSKAZANIE INNOWACYINOSCI PROJEKTU | JEGO WPtYWU NA ROZ-
WOJ DYSCYPLINY:

Innowacyjnosc¢ projektu polega na aktualizacji historycznej techniki porce-
lanowej litofanii poprzez wykorzystanie wspoétczesnych technologii cerami-
ki i oSwietlenia. Koncentrujac sie na efekcie ,, pojawiania”, taczy praktyke ar-
tystyczng z refleksjg naukowaq. Dziatania majg charakter interdyscyplinarny,
tak jak litofania, ktdra jest technika rzezbiarskg — relief — dzieki zréznicowa-
niu jasnosci - pojawia sie obraz, ktdry w zaleznosci od natezenia i kierunku
Swiatta ulega zmianie. Dodatkowo litofania moze petni¢ funkcje medium
dZzwiekowego, rozszerzajac zakres percepcji o kolejne wrazenia zmystowe.
Wprowadza to perspektywe wielozmystowego doswiadczenia odbiorcy po-
przez integracje obrazu, swiatta i dzwieku. Powyzsze dziatania rozszerzajg
pole zastosowan litofanii w obszarze sztuki wspotczesnej i designu.

OCZEKIWANE REZULTATY ARTYSTYCZNE | POZNAWCZE:

Oczekiwane rezultaty artystyczne i poznawcze zostaty osiggniete poprzez
stworzenie ekspozycji obiektéw ceramicznych, w ktorych porcelanowa lito-
fania zostata zawieszona w przestrzeni, a Swiatto ujawnia wzér i organizuje
przestrzen. Swiato zostato umieszczone za wiszaca litofanig oraz na ekspo-
zytorze z pleksi. Instalacja ukazuje proces , pojawiania sie” jako poszerzanie
percepcji i Swiadomosci odbiorcy. Badania teoretyczne i interdyscyplinar-
ne eksperymenty technologiczne pozwolity zrealizowac interakcje swiatta,
obrazu i dzwieku, a praktyka artystyczna, kwerenda, podrdze poznawcze,
wizyty studyjne i konsultacje eksperckie umozliwity weryfikacje zastosowa-
nia litofanii w nowych obszarach. Kolejne efekty badan sg wcigz w trakcie
realizacji i bedg osiggane w dalszych etapach projektu doktoranckiego.

DZWIEKI:

Autorskiprojekt dzwieku, atakze wykonanie. Wykonanie gtosem, Aaaaaa..”,
oraz wydobycie dzwieku z porcelanowej litofanii. Ztozenie tych trzech scie-
zek w programie i nagranie wersji ostatecznej tutaj prezentowanej.

Ewa Szlachetka-Depak

AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH IM. JANA MATEJKI W KRAKOWIE

TYTUL PRACY:

Porcelanowa litofania, zobaczyé ukryte / Granice Swiatéw

PROMOTOR:

Dr hab. Barttomiej Struzik Profesor Uczelni

GtOWNY CEL BADAWCZY | ARTYSTYCZNY:

Gtéwnym celem jest zbadanie procesu pojawiania sie tego, co ukryte, w porcelano-

wej litofanii, co pozwala na prowadzenie badan naukowo - artystycznych. Przewodni
problem badawczy stanowi analiza poréwnawcza réznych przypadkéw aktualizacji

zastosowania tradycyjnej techniki z wykorzystaniem wspotczesnych technologii. Row-

nolegle badany jest proces ,pojawiania sie” jako otwierania i poszerzania $wiadomosci
cztowieka, jako zaczyn do poszukiwan artystycznych w ktérych swiatto jest elementem
sprawczym, modyfikujgcym' przestrzen.

TEORETYCZNE PODtOZE PROJEKTU:

Teoretyczne podtoze projektu opiera sie na zatozeniu, ze zasoby wspétczesnej techno-

logii ceramiki i o$wietlenia pozwalajg na aktualizacje tradycyjnej techniki porcelanowej
litofanii. Hipotezy robocze zaktadajg, ze nowoczesne metody umozliwig rozwinigcie

nowych obszaréw zastosowan, adekwatnie do charakteru wspétczesnej sztuki w ob-
szarze eksperymentéw twérczych oraz projektowych. Zastosowanie litofanii w prakty-
ce artystycznej pogtebi wielozmystowe oddziatywanie obiektéw na odbiorce, w rela-
cjach Swiatta, obrazu i dzwieku, ksztattujac percepcje przestrzeni. Refleksja nad tym,
co ,ukryte”, poszerzy Swiadomos¢ i pozwali odkrywac nieznane aspekty rzeczywistosci.

Eksperymentowanie ze sposobami oswietlenia porcelanowej litofanii - Swiatto za obiektem na $cianie.

Eksperymentowanie ze sposobami o$wietlenia porcelanowe; litofanii - Swiatto boczne.

DZWIEKI:

Autorski projekt dzwigku, a takze wykonanie. Wykonanie gtosem ,Aaaaaa...”, oraz wy-

dobycie dzwigku z porcelanowe;j litofanii. Ztozenie tych trzech $ciezek w programie
i nagranie wersji ostatecznej tutaj prezentowane;j.
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Wzér pojawiajacy sie pod wptywem $wiatta - litofanie czesciowo nie podswietlone.

Wzér pojawiajacy sie pod wptywem $wiatta - litofanie pod$wietlone.

ZASTOSOWANE METODY BADAWCZE ORAZ SRODKI TECH-
NOLOGICZNE | WARSZTATOWE:

Zastosowane metody badawcze oraz $rodki technologiczne i warsztatowe obejmujg
praktyke artystyczng jako podstawowe narzedzie poznania i testowania zatozen pro-
jektu na styku rzezby i designu, gdzie $wiatto petni role elementu organizujgcego prze-
strzen, a dZzwiek pogtebia wielozmystowy odbiér. Eksperymenty polegajg na analizie
oddziatywania $wiatta na porcelanowg litofanie w zaleznosci od zastosowanych pa-
rametréw technologicznych oraz na badaniu mozliwosci wydobywania z niej dzwie-
ku. Rozwijane sg rozwigzania kompozycyjne i przestrzenne w réznych kontekstach
ekspozycyjnych. Eksperymenty materiatowe i formalne obejmujg testowanie grubosci
porcelany, struktury reliefu oraz kierunkéw i zrédet Swiatta. Badania uzupetnia reflek-
sja teoretyczna i filozoficzna dotyczgca tego, co ,ukryte”, a takze kwerenda i analiza
zrédet, analiza historyczna i kontekstowa litofanii, podréze poznawcze, dokumentacja
terenowa oraz konsultacje eksperckie.

WSKAZANIE INNOWACYJNOSCI PROJEKTU | JEGO
WPLYWU NA ROZWOJ DYSCYPLINY:

Innowacyjnos¢ projektu polega na aktualizacji historycznej techniki porcelanowej
litofanii poprzez wykorzystanie wspétczesnych technologii ceramiki i o$wietlenia. Kon-
centrujgc sie na efekcie ,pojawiania”, faczy praktyke artystyczng z refleksjg naukowa.
Dziatania majg charakter interdyscyplinarny, tak jak litofania, ktéra jest technikg rzez-
biarskg — relief — dzigki zréznicowaniu jasnosci - pojawia sig obraz, ktéry w zaleznosci
od natezenia i kierunku $wiatta ulega zmianie. Dodatkowo litofania moze petni¢ funkcje
medium dzwiekowego, rozszerzajgc zakres percepcji o kolejne wrazenia zmystowe.
Woprowadza to perspektywe wielozmystowego doswiadczenia odbiorcy poprzez inte-
gracje obrazu, $wiatta i dzwieku. Powyzsze dziatania rozszerzajg pole zastosowan lito-
fanii w obszarze sztuki wspotczesnej i designu.

OCZEKIWANE REZULTATY ARTYSTYCZNE | POZNAWCZE:

Oczekiwane rezultaty artystyczne i poznawcze zostaty osiggniete poprzez stworzenie
ekspozycji obiektdow ceramicznych, w ktérych porcelanowa litofania zostata zawieszona
w przestrzeni, a $wiatlo ujawnia wzér i organizuje przestrzen. Swiatlo zostato umiesz-
czone za wiszacg litofanig oraz na ekspozytorze z pleksi. Instalacja ukazuje proces

.pojawiania sie” jako poszerzanie percepcji i Swiadomosci odbiorcy. Badania teoretycz-

ne i interdyscyplinarne eksperymenty technologiczne pozwolity zrealizowa¢ interakcje
Swiatla, obrazu i dzwieku, a praktyka artystyczna, kwerenda, podréze poznawcze, wi-
zyty studyjne i konsultacje eksperckie umozliwity weryfikacje zastosowania litofanii w
nowych obszarach. Kolejne efekty badan sg wcigz w trakcie realizacji i bedg osiggane
w dalszych etapach projektu doktoranckiego.

IG: EWA.SZLACHETKADEPAK.LITOFANIA




W ramach zajec z zakresu Estetyki i Teorii Sztuki miata
powstac praca teoretyczna interpretujgca dzieto sztuki
wspotczesnej. Potraktowatam to zadanie jako mozliwos¢
pogtebienia refleksji na temat mojej praktyki artystycznej,
poniewaz ta opcja takze byta dopuszczina.

Tak powstat ponizszy tekst:

,Granice Swiatéw” — Ewa Szlachetka-Depak
Interpretacja dzieta sztuki wspoétczesnej

Granice Swiatéw to instalacja badajaca relacje sasiadujacych przestrzeni. Prze-
strzen zagospodarowana przez elementy wizualne, dajgce mozliwos¢ uzyskania
dzwieku i rozgrywajgcej sie w czasie, zdeterminowanej przez ruch
historii. Granice pomiedzy widzialnym, a ukrytym w porcelanowej litofanii wzo-
rem, ten moment przejscia, odstoniecia niewidocznego, zachodzi dzieki ruchowi
Swiatta, zmianie jego natezenia. Rdwniez ruch, uderzajgcych patek perkusyjnych
zamienia cisze w wibrujacy, rozchodzgcy sie w nieskonczonos¢ dzwiek, tworzy
granice, punkt styczny przestrzeni pustej i petnej dzwiekow.

Elementy wizualne zastosowane w instalacji to cienkie ptytki porcelanowe w
ksztatcie kot, zdobione technikg litofanii we wzory zmultiplikowanych okregodw,
umieszczone w przestrzeni na cienkich linkach i na ekspozytorach. Biate, na bia-
tym tle. Litofania to taki sposdéb zdobienia, w ktérym wzor pojawia sie po pod-
Swietleniu jej od tytu. Moze by¢ wykonana w réznych materiatach, ktére maja
witasciwos¢ przeziernosci. Porcelana jest jedynym rodzajem ceramiki, ktory tg
wtasciwos¢ posiada.

Historia wykonywania porcelanowych litofanii siega XIX wieku, kiedy je odkryto,
stosowano, a takze nastgpit schytek ich popularnosci. Aktualnie niewiele ma-
nufaktur i niewielu artystow wykonuje litofanie. Takze w zbiorach muzealnych
trudno na nie napotkac.

Ewa Szlachetka-Depak zajmuje sie technika litofanii od 2011 roku. Wychodzi
poza obszar jej tradycyjnych zastosowan: jako ptytki porcelanowe zdobione
wzorem przedstawiajgcym, lub jako porcelanowe obiekty tréojwymiarowe. W

XIX wieku przedstawiano scenki rodzajowe, krajobrazy, portrety, adekwatnie do
charakteru sztuki tamtych czaséw. Choc¢ byta to technika nowatorska, wczesniej
nie stosowana, wpisywata sie w charakter malarstwa akademickiego. Malarstwo
nasladujgce otoczenie, dzieki procesom, jakie zaszty w sztuce od impresjonistow,
poprzez dadaizm i kolejne przekraczanie granic pojmowania sztuki, przybrato
miedzy innymi forme malarstwa awangardowego-absrakcyjnego. W swoich pra-
cach autorka stosuje wtasnie myslenie abstrakcyjne, ale nawigzujgce do rzeczy-
wistosci. Jej litofanie nawigzujace do struktury ptyngcej wody, rozgatezien drzew,
czy wiasnie zmultiplikowanych okregédw majg Scisty zwigzek z rzeczywistoscig, o
czym wspominali juz Wassily Kandinsky i Hilma af Klint.

Kandinsky podkreslat, ze abstrakcja nie oznacza zerwania z naturg, lecz dotarcie
do jej wewnetrznej istoty, piszgc w O duchowosci w sztuce: ,,Sztuka nie odtwa-
rza tego, co widzialne, lecz czyni widzialnym”'. Podobnie Hilma af Klint postrze-
gata swoje abstrakcyjne formy jako wyraz ukrytych struktur swiata, zaznaczajac:
,10, co widzialne, jest tylko cieniem tego, co niewidzialne”2. Jej spirale, okregi i
organiczne uktady, inspirowane naturg, miaty ukazywaé porzgdek rzgdzacy rze-
czywistoscig na poziomie niedostepnym bezposredniemu ogladowi.

Podobny sposdb myslenia odnajdujemy w ikonostasie Pawta Floranskiego, gdzie
abstrakcyjna, geometryzowana forma pozostaje mocno osadzona w kanonie
ikonograficznym. Tak jak litofanie autorki przetwarzajg naturalne struktury w
abstrakcyjne uktady, Floranski wykorzystuje rytm i modularnos¢, by wizualnie
wyrazi¢ duchowy porzgdek, tgczgc abstrakcje z rzeczywistoscia

sacrum.

Eksperymentowanie z porcelanowg litofanig zaréwno w obszarze tego, co ujaw-
niajgcy sie pod wptywem swiatta wzor przedstawia, jak i umieszczenie litofanii
w instalacji oraz nadanie jej wymiaru dziatania w czasie, w ktorym ruch swiatfa
zmienia wzor, a ruch pateczek perkusyjnych zmienia dzwiek, jest nowatorskie i
niespotykane w sztuce. Swiatto odkrywajace niewidoczne nakfania do refleksji,
tak charakterystycznej dla sztuki wspotczesnej. Interdyscyplinarnosc litofanii,
ktora jest technikg rzezbiarska (relief), prowadzi do powstania obrazu, zmienia-
jacego sie w czasie i pod wptywem swiatta juz sama w sobie otwiera i inicjuje
dialog z odbiorcg. Dialog ten pogtebiony o bodzce dzwiekowe nadaje temu eks-
perymentowi charakter catkowicie rézny od tradycyjnych kanonéw myslenia o
porcelanie. Porcelana, krucha materia, delikatna, nawet twdrcy instrumentow z
gliny nie odwazyli sie uderzac jej patkami perkusyjnymi. Dla autorki instalacji jest
to materia nie tylko delikatna, ulotna, jak zycie, ale takze trwata jak to zycie wta-
Snie, ktore trwa, pomimo wszelkich préb i sytuacji, ktore sg Jemu przeciwne.

Incydentalnos¢ stosowania techniki litofanii w porcelanie ma takze wymiar eko-
nomiczny zwigzany z technologig jej wykonywania. Glina porcelanowa, lub na-
wet porcelanopodobna (o podobnych wtasciwosciach, roznigca sie nieznacznie
sktadem) jest cztery razy drozsza niz inne rodzaje mas ceramicznych. Technolo-
gia wypalania wymaga uzyskania bardzo wysokich temperatur. Do tego produkt
surowy, jeszcze nie wypalony jest tak kruchy, ze tylko 20 % wyrobow wykona-
nych nadaje sie do sprzedazy.

Podgazajgc Sciezka interpretacji dzieta, konieczne jest przeanalizowanie symboli-
ki kluczowych elementdw zastosowanych w instalacji: kota, Swiatta oraz ruchu.
Elementy te funkcjonujg nie tylko jako formy wizualne, lecz takze jako nosniki
znaczen zakorzenionych w filozofii, antropologii oraz wiedzy somatycznej.

Ruch pojawia sie tu jako wtasciwos¢ zmiany zachodzgcej w czasie — cecha cha-
rakterystyczna dla wiedzy niedyskursywnej, czyli takiej, ktéra nie podlega wy-
tacznie racjonalnemu opisowi. Jest to wiedza ciata ludzkiego, oparta na doswiad-
czeniu, rytmie i percepcji, a zarazem wiedza ,,ciata” Ziemi, rozumianej jako

dynamiczny, zywy system podlegajgcy nieustannym procesom transformac;ji.
Ruch w tym sensie staje sie medium pamieci i ciggtosci, a nie jedynie przemiesz-
czeniem w przestrzeni.

Symbolika kota stanowi niezwykle szeroki i wielowymiarowy obszar znaczen. W
przestrzeni instalacji Granice Swiatéwkoto funkcjonuje jako forma domkniecia —
okrag wyznacza granice, ktora ,,zamyka przestrzen; to, co znajduje sie wewnatrz
okregu, zostaje jednoczesnie chronione, wzmocnione i ograniczone”'. Koto petni
wiec role struktury porzagdkujacej, organizujgcej doswiadczenie odbiorcy, a zara-
zem tworzgcej pole koncentracji energii i znaczen.

Jednoczesnie koto nie jest formg statyczng. Towarzyszgcy mu ruch falowy —
dzwiek, rozgrywajgcy sie w czasie trwania procesu, ma charakter performatyw-
ny. Fala dzwiekowa, podobnie jak ruch, nie zatrzymuje sie na granicy wyznaczo-
nej przez forme, lecz rozchodzi sie potencjalnie w nieskonczonosc. To napiecie
pomiedzy zamknieciem a ekspansjg wskazuje na paradoksalng nature granicy:
jest ona jednoczesnie koricem i poczatkiem.

W refleks;ji filozoficznej Fritjofa Capry rzeczywistos¢ postrzegana jest jako

sie¢ dynamicznych relacji, w ktérej proces i zmiana majg pierwszenstwo przed
trwatg forma. W tym kontekscie koto nie symbolizuje jedynie doskonatosci czy
petni, lecz takze cyklicznos¢ i nieskonczony przeptyw energii. Podobne rozumie-
nie odnajdujemy u Carla Gustava Junga, dla ktdrego figura kota (mandali) stano-
wi archetyp catosci i procesu indywiduacji, integrujgcego to, co Swiadome i nie-
Swiadome.

Swiatto, obecne w instalacji, wzmacnia ten wymiar znaczeniowy. U Junga $wiatto
bywa metaforg swiadomosci i procesu poznania, natomiast w mysli Goethego
ma charakter fenomenologiczny — jest doswiadczeniem zmystowym i jakoscio-
wym, a nie wytfgcznie zjawiskiem fizycznym. W tym sensie swiatto w instalacji
nie tylko odstania forme, lecz samo staje sie formg doswiadczenia.

Warto rowniez odnies¢ sie do symboliki kota obecnej w kulturach archaicznych,
czego przyktadem jest Kamien Stonca (Aztec Calendar Stone), gdzie rytm dnia i

roku, cykle kosmiczne oraz zdrowie cztowieka zostajg powigzane w jedng spdj-

ng strukture znaczen?. Cyklicznos¢ czasu i powtarzalnosé proceséw naturalnych
stanowig tu podstawe harmonii pomiedzy cztowiekiem a kosmosem.

W rezultacie instalacja Granice Swiatdw jawi sie jako przestrzen, w ktérej koto,
ruch i Swiatfo tworzg wspdlny system symboliczny — system odnoszacy sie do
granic percepcji, ciata i wiedzy, a takze do relacji pomiedzy tym, co skonczone, a
tym, co nieskonczone.

Poprzez wiedze ciata powyzsze rozwazania znajdujg wyjasnienie i usprawiedli-
wienie sensu ich zaistnienia, poniewaz jest to wiedza sama w sobie, nie potrze-
buje kontekstow i odniesien. Ona jest odniesieniem. Jest wiedzg, ktdra jest. Jest
dostepna, logiczna i uzasadniona sama w sobie, poniewaz to uniwersalna



wiedza wszechswiata dostepna poprzez ciato cztowiekowi. Pomimo dostepnosci
moze byc¢ niezrozumiata, jest niedyskursywna, ale to nie zmienia jej wartosci.
Istnienie to wartos¢ sama w sobie. Dlatego wtasnie rozwazania o wiedzy uciele-
énionej dopetniajg i domykaja interpretacje instalacji pt.: Granice Swiatéw.

Wytwarzanie wiedzy poprzez ciato odbywa sie poprzez odczuwanie, a nastepnie
konsekwentne stosowanie, w uwaznosci, dyscyplinie i lekkosci, bez napie¢ zamy-
kajgcych przeptyw. Przeptyw impulsow do Centralnego Uktadu Nerwowego ze
wszystkich struktur ciata. Odczuwanie powierzchowne i gtebokie. Tak powstaje
wiedza. Bez stow, niedyskursywna.

Platoniskie poznanie rzeczywistosci ukrytej oraz arystotelesowskie poznanie rze-
czywistosci w petnym jej wymiarze, ukrytej i tej odczuwalnej zmystami, zostato
przypisane do jednego stowa: poznanie. To w dalszej kolejnosci historii mysli filo-
zoficznej spowodowato zanegowanie istnienia wytwarzania wiedzy poprzez cia-
to. Nie prowadzono badan na temat tego, co nie istnieje. Dopiero poczgtkiem XX
wieku filozofowie, wsrdd nich Maurice Merlau-Ponty uznali wiedze ucielesniong
jako przedmiot badan. Ciato nabrato statusu instrumentu badawczego.

W sytuacji, kiedy Swiaty ukryte i pojawiajgce sie, wzory i dzwieki wskazujgce na
Granice Swiatéw sa uchwytne tylko dzieki ruchowi przebiegajacemu w okre-
slonym czasie, ciato jest integralnym elementem instalacji, tak jak porcelana,
Swiatto itd.. Ciato autorki jest elementem instalacji, a ciato odbiorcy jest tu na-
rzedziem poznania, poprzez zmysty. Wiedza jest przekazywana, a ulotnosc¢ gra-
nic sgsiadujgcych sSwiatdw, nie jest przeszkoda dla odczuwania, intuicyjnego ich
poznawania. Nie sg to granice nakreslone grubg kreskg, mozliwe do zrozumienia
umystem. Sg granicami, ktore, choc istniejg, (mozna je przekroczyé), a takze sg
miejscem, gdzie Swiaty sie stykajg ze sobg, to jednak sg efemeryczne.

Adekwatnie, cztowiek nie jest w stanie nakresli¢ granicy pomiedzy prawdg a ztu-
dzeniem, w ktérym zyje. Prawde o rzeczywistosci moze pokazac poprzez sztuke,

nawigzac¢ do niej, opowiedzie¢ niedostownie. Granica nieuchwytna a jednak jest.
Tak jak sa: Granice Swiatéw.
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Refleksja teoretyczna na temat wiedzy ucielesnionej, niedys-
kursywnej wiedzy ciata w kontekscie praktyki artystyczne;j.
Tekst do katalogu wystawy Stowarzyszenia Keramos:

REZBA. NIE DOTYKAC?

pt: Wiedza ucielesniona — niedyskursywna wiedza ciata.
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Wiedza ucielesniona, niedyskursywna wiedza ciata

,Budujemy wszechswiaty mysli i stow ogrody,
Nie pamietamy, nie czujemy naszych
Mokrych zyciem ciat” (tekst autorki z 2000 roku).

Odrzucona, zapomniana wiedza ucielesniona. Zepchnieta przez koncepcje i
zasady: wiedze umystu, z miejsca, w ktorym kiedys miata znaczenie. Zdomino-
wana poprzez site i rozum, ktore nie pozostawiajg przestrzeni na delikatnos¢
odczucia.

Nabywanie wiedzy ucielesnionej, wytwarzanie jej poprzez ciato zaczyna sie od
odczuwania, od przeptywu impulsow ze wszystkich struktur ciata do centralne-
go uktadu nerwowego. Tak powstaje wiedza. Bez stéw, niedyskursywna.

Stowa... Jak ograniczona jest ich moc w przekazywaniu wiedzy o glinie-zie-

mi. Wiedzy ogromnej, od poczgtkdw wszechswiata, bezustannie pozyskujgcej
nowe dane. O Smierci, o zyciu, o spiewie ptakow, o ptynieciu wody, takze o za-
nieczyszczeniu i degradacji Srodowiska. Zgodnie z naukami filozofii wschodnich
i fizyki kwantowej, wszystko jest potgczone poprzez system wzajemnych relacji.
Dlatego wtasnie spoczywajgca w ztozach glina przekazuje nam swojg wiedze
poprzez dotyk, przez dtonie, odczuwanie i dziatanie.

Rece artystek i artystéw to dtonie, ktére wiedzg. Spogladajgc na nie, wpraw-
ne oko zauwazy, ze niosg w sobie historie. Historie poszukiwan koloru, formy,
dzwieku, zapachu. Artysci ceramicy, ktorzy swoje formy przywotujg z przestrze-
ni niemozliwych, istniejgcych w tylko im dostepnych obszarach wyobrazni,
dziatajg poprzez ciato. Bez stow.

Proces tworczy wymaga skupienia, uwaznosci. Nie wyklucza to mowy - czto-
wiek jako istota spoteczna potrzebuje do komunikacji i budowania w relacji.
Jednak gliny stowa nie uformujg. Dlatego wifasnie rzezba wykonana w szerokim
zakresie technologii ceramicznych jest najbardziej nacechowana, przeniknieta
wiedzg ucielesniong, poniewaz gdzies po drodze zawsze zawiera kontakt dfoni
z materia.

W tym kontekscie rzezba w ceramice jest wyjatkowa, poniewaz rzezba w ka-
mieniu, w drewnie, w metalu i wszelkie inne formy uprawiania Sztuki Rzezbie-
nia, nie sg tak intensywnie nacechowane wytwarzaniem wiedzy poprzez ciato.
Tak nasigkniete wiedzg ziemi, uniwersalng wiedzg wszechswiata, ktora z gliny
przenika do rzezbigcego, do jego najbardziej ukrytych struktur wewnetrznych.
Nastepnie bez stow, a poprzez dziatanie, umiejscawia sie w powstajgcym dziele.
Dzieto im blizsze prawdy, tym wiekszg zawiera w sobie moc.

Moc, ktdrg odczujg ogladajacy je ludzie, a takze sam tworca, ktory po jakims
czasie dostrzega Jego autonomicznos¢. Artysta jest tu przekaznikiem idei, ktorg
nosit w sobie podczas tworzenia - a dzieto, jest juz oddzielnym, autonomicznym
bytem. Zawiera wiedze ptyngcg z ciata, ale i jeszcze wiecej: przestrzen tajemnicy.

Dlaczego przez wiele wiekdw umniejszano wartosci wiedzy ucielesnionej i jak
wptyneto to na wspdtczesnego cztowieka?

Platon mowit o dualizmie Swiata idei i Swiata materii oraz o poznaniu, jako po-
jeciu tego, co wieczne i niezmienne. Podazajgc jego sladami, filozofowie euro-
pejscy uznali wiedze cielesng za ,,nizszg”, nalezgcg do ludow ,,prostych”, kobiet,
robotnikow, artystow - pozbawiajac jg zdolnosci do prawdziwego poznania. Tyl-
ko pochodzgcg z umystu wiedze uznawali za prawdziwg (od Kartezjusza, az po
Kanta i Hegla). Opierali sie na teorii rozdzielenia duszy i ciata, cztowieka i Srodo-
wiska, kobiecosci i meskosci.

Dominacja pogladéw deprecjonujgcych poznanie poprzez ciato, przyémita teorie
Arystotelesa ktory twierdzit, ze poznanie jest aktywnym procesem, od zmystéw
do rozumu, i ze swiat jest jeden.

Arystoteles wyrdznit trzy petnoprawne formy poznania: theoria — poznanie umy-
stem, wiedza dla wiedzy, praksis — wiedza praktyczna, powstajgca podczas etycz-
nego dziatania oraz poiesis — wiedza wytworcza, rzemieslnicza.

Rozdzielenie sfery meskiej, umystowej, od sfery odczuwajgcej, kobiecej, poskut-
kowato zubozeniem osobowosci cztowieka. Negowanie wagi wiedzy ucielesnio-
nej przyniosto odciecie od ciata, dewaluacje intuicyjnosci i miekkosci odczuwa-

nia emocji. Gloryfikowanie sity i racjonalnosci, zaowocowato dziataniem wbrew
witasnym odczuciom, wbrew sobie i swoim potrzebom co negatywnie wptyneto

zarowno na kobiety, jak i mezczyzn.
Rzezba w ceramice, uwazny dotyk

Tworzenie rzezby w ceramice jest doskonatym przyktadem tego, jak ciato (rece,
zmysty, ruch, dotyk) staje sie narzedziem poznania i myslenia (praksis). Proces
ten jest tancuchem powtarzalnych gestow, ktére mozna umiejscowi¢ w kontek-
scie wspotczesnych dziatan performatywnych.

Kazdy kawatek gliny jest fragmentem kosmosu. Tworzgc z gliny, pracujemy nie
tylko z ciatem ziemi, ale i z najstarszg pamiecig wszechswiata. Poznajemy to, co
pod powierzchnig, odkrywamy swiat niewidzialny. Dostep do niego otwiera czfo-
wieka na jeszcze wiekszg sciezke poznawania. Poznawania poprzez ciato.

Uwazny dotyk w procesie tworzenia rzezby w ceramice ma dzis szczegdlne zna-
czenie. llos¢ informacji bombardujgcych wspotczesnie cztowieka jest niemozliwa
do zasymilowania i zrozumienia. Informacji btahych, szczegétowych, niedajgcych
obrazu catosci.

Antidotum na chaos informacyjny jest zanurzenie sie w procesie tworzenia. Od-
ciecie od bodzcow zewnetrznych. Pozostawanie w relacji glina-ciato. Bezposred-
ni dostep do odczug, ktére sa.

Dlatego tak wazne jest wytwarzanie wiedzy (poznanie) zarowno poprzez umyst,
jak i poprzez ciato, znalezienie rownowagi oraz poczucia (ciato) i zrozumienia
(umyst) otaczajacego Swiata.



Embodied knowledge, non-discursive knowledge of the body

“We construct gardens of thought and word-universes
We don’t remember, we don’t feel
Our bodies wet with life” (author’s text from 2000).

Rejected, forgotten embodied knowledge. Pushed back by concepts and prin-
ciples: knowledge of the mind, away from the place where it once mattered.
Dominated by force and reason, no room for gentle feelings.

Embodied knowledge, that is, knowledge produced through the body, begins
with sensation. It reaches the central nervous system through the flow of im-
pulses from all body structures. This is how understanding emerges. Wordless,
non-discursive.

Words... How limited is their power in conveying the knowledge of the clay-e-
arth. Vast knowledge, from the beginning of the universe, constantly acquiring
new data. About life, and death, about birdsong, and water flowing, but also
about pollution, and environmental degradation. According to the teachings of
Eastern philosophies, as well as quantum physics, everything is connected thro-
ugh a system of interrelations. This is why clay deposits convey their knowledge
to us through touch, action, and feeling.

Artists’ hands are the hands that know. A skilled eye will notice that they bear a
history - a history of searching for color, form, sound, smell. Ceramic artists evo-
ke their forms from uncanny impossible spaces, existing only in realms of imagi-
nation. They work through the body. Without words.

The creative process requires focus, mindfulness. This does not exclude speech
- man as a social being needs it to communicate, to be in relationships. Yet, clay
cannot be formed by words. This is why ceramic sculpture made in wide spec-
trum of technologies is most deeply imbued with embodied knowledge - it al-
ways involves direct hand-to-material contact. In this context, ceramic sculpture
is unique.

Sculpture in stone, wood, metal, and other forms of sculpting is not so intensely
marked by knowledge production through the body. Ceramic sculpture becomes
soaked with the knowledge of the earth, of the universe, which penetrates from
clay into the sculptors, into their most hidden internal structures. Then, without
words but through action, this knowledge embeds itself in the emerging work.
The closer the work comes to truth, the more power it contains.

The power that will be felt by a viewer, as well as by the creator himself, who
will, with the time, start to perceive its autonomy. The artist here is the trans-
mitter of the idea he/she carried with him/her while creating. The work, is alre-
ady a separate, autonomous entity. It contains knowledge communicated by the
body, and even more: a space of mystery.

Why has embodied knowledge been belittled for many centuries, and how has
it affected modern man?

Plato spoke of the dualism of the world of ideas and the world of matter, as well
as cognition as the understanding of what is eternal and unchanging. Following
his footsteps, European philosophers considered corporeal knowledge as ,infe-
rior, belonging to ,simple’ people, women, workers, artists - depriving it of the
ability for true knowledge. They considered only knowledge derived from the
mind to be true (from Descartes to Kant and Hegel). They relied on the theory of
separation of soul and body, man and environment, femininity and masculinity.

The dominance of views depreciating cognition through the body overshado-
wed the theories of Aristotle, who claimed that cognition is an active process,
from the senses to reason, and that the world is one.

Aristotle distinguished between theoria (contemplation for its own sake)-know-
ledge acquired by mind, praxis (practical action and ethical conduct), and poiesis
(making or production).

The separation of the masculine, mental sphere from the sentient, feminine
sphere resulted in the impoverishment of human personality. Negating the im-
portance of embodied knowledge brought disconnection from the body, deva-
luation of intuition and emotional softness. Glorifying strength and rationality
resulted in acting against one’s own feelings, against oneself and one’s needs,

and negatively affected of both men and women.

Clay sculpting, mindful touch

Creating sculpture in ceramics is a perfect example of how the body (hands, sen-
ses, movement, touch) becomes a tool of knowing and thinking (praksis). This
process is a chain of repeatable gestures that can be situated within the context
of contemporary performance art actions.

Each piece of clay is a fragment of the cosmos. Sculpting with clay, we are wor-
king not only with the body of earth, but also with the oldest memory of the
universe. We get to know what is beneath the surface, the unseen world. Access
to it opens a person to an even greater path of cognition. Knowledge through
the body.

Attentive touch in the process of creating ceramic sculpture is of particular im-
portance today. The amount of information bombarding modern humanity is
impossible to assimilate and understand. Information that is trivial, detailed and
does not give a picture of the whole.

The antidote to information chaos is to immerse oneself in the creative process.
Cutting off from external stimuli. Staying in a clay-body relationship. Direct ac-
cess to the sensations that are.

This is why it is so important to produce knowledge (cognition) through the

mind as well as through the body, to find balance and to feel (body) and under-
stand (mind) the surrounding world.

Ttumaczenie na jezyk angielski: Agnieszka Berger
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Fragment prezentacji do wyktadu przedstawiajgcego realizacje za-
dania badawczego - podrozy poznawczewj do The Blair Museum
of Lithophanes, realizowanej dzieki wsparciu pozyskanemu z
Funduszu Badawczego Szkoty Doktorskiej Akademii Sztuk Piek-
nych im. Jana Matejki w Krakowie.

Cytujac tekst do wyktadu:

JJematem centralnym wyktadu jest relacja z podrozy do muzeum. The Bla-
ir Museum of Lithophanes powstato dzieki najwiekszej na swiecie kolekc;ji
litofanii, utworzonej przez Laurel Blair w jego miescie rodzinnym — Toledo
w stanie Ohio (USA).

Przedstawie mozliwosci zastosowania tej techniki zdobienia w projektowa-
niu w sztuce i designie. Pokaze takze moj sposob traktowania przeziernosci
porcelany w obiektach rzezbiarskich, instalacjach oraz w relacji z dzwie-
kiem.

Litofania jest technika rzezbiarskg — ale powstaty wzor jest rysunkiem wa-
lorowym lub obrazem, ktéry zmienia sie pod wptywem Swiatta. Jej inter-
dyscyplinarnosc jest interesujgca juz na wstepie, poniewaz technika rzez-
biarska oparta na wklesto-wypuktym reliefie nie prowadzi do powstania
klasycznej ptaskorzezby.

Podczas wyktadu przyblize pierwszg ksigzke poswiecong tej technice, pt.
Lithophanes. Egzemplarze publikacji, opatrzone dedykacjg autorki — Mar-
garet Carney — zostang przekazane m.in. Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie. Ksigzki zostaty podarowane przez autorke podczas spotkania i dysku-
sji o litofanii w The International Museum of Dinnerware Design, ktorego
Margaret Carney jest obecnie kuratorka i dyrektorka.

Przedstawie takze relacje ze spotkania z Bryanem Czibeszem-prof. uczelni z
SUNY University New Paltz, NY ktory wykonuje porcelanowe litofanie me-
todg druku 3D.”




WYKLAD: Relacja z realizacji zadania badawczego w ramach Szkoty Doktorskiej ASP w Krakowie.

Zastosowanie
porcelanowej litofanii
w projektowaniu

w sztuce i designie

Z it o Ewa Szlachetka-Depak, Krakow 2025/2026



Fragment prezentacji do wyktadu

OUR TEAM

Ewa Szlachetka- Magcalena Malgorzata Roman Szlachetka
Depak Skrolecka Szczygiel
AN NCADEMY I RAKSW DOKTORAL SEHEULOF UTFHARY FOUBRATION ot ey
LITPHANY FOUNDATION IN FINE ARJI;{AAK%A“DIEMY N RSP:HL:ESP;LAEEI?TFKA FACTORY
THE NAME OF ROMAN LITHOPHANE MAKER
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Fragment prezentacji do wyktadu




Fragment prezentacji do wyktadu

Jak powstaje litofania...

Wax Carving




Fragment prezentacji do wyktadu

Realacja ze spotkania z dr Margaret Carney




Fragment prezentacji do wyktadu
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Fragment prezentacji do wyktadu

Realacja ze spotkania z Bryan Czibesz, Associate Professor and Ashley Lyon, Assistant Professor.




Fragment prezentacji do wyktadu




Fragment prezentacji do wyktadu ’




Fragment prezentacji do wyktadu




Fragment prezentacji do wyktadu




Powyzej prezentacja do wyktadu - fragment Zastosowanie litofanii w projektowaniu.

The Application of Lithophanes
in Creative Practice

Obok umiescitam zaproszenie na wyktad

i wktadke do ksigzki pt. Lithophanes.
Zapraszamy serdecznie na wyktad Ewy Szlachetki-Depak
podsumowujacy zadanie badawcze:
Wyjazd poznaweczy, wizyta studyjna
w The Blair Museum of Lithophanes
koto Toledo (Ohio, USA), realizowane w ramach
Szkoty Doktorskiej ASP w Krakowie.
Odbedzie sie dnia 13.01.2026, godz 9:00, s.108

ul. Smolensk 9, Wydziat Form Przemystowych. Zdjecia wykonane podczas spotkania
z Margaret Carney przez Ewa Szlachetka-Depak
Photos taken during the meeting

We Eﬂrdila"‘y’ Invite you to a lecture with Margaret Carney by Ewa Szlachetka-Depak

by Ewa 5zlachetka-Depak summarizing
the research project: Educational trip, study visit
to The Blair Museum of Lithophanes near Toledo
(Ohio, USA), carried out as part of the Doctoral
School of the Academy of Fine Arts in Krakow.
The lecture will take place on 01/13/2026, at 9:00 a.m.,
9 Smolensk Street, Faculty of Industrial Design.

Publikacje wraz z dedykacja autorki, Margaret Carney
pozyskano podczas realizacji zadania badawczego:

Wyjazd poznawczy, wizyta studyjna w The Blair Museum

of Lithophanes koto Toledo (Ohio, USA). Spotkanie odbylo sie
w IMoDD w Kingston (NY), dnia 19 sierpnia 2025 roku.
Projekt Ewy Szlachetki-Depak i Magdaleny Skroleckie],
finansowany z Funduszu Badawczego Szkoty Doktorskiej
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie,

przy wsparciu Malgorzaty Szczygiet z ramienia

Fundacji Litofania im. Romana 5zlachetki.

The publication, together with the author’s dedication

by Margaret Carney, was acquired during the research
activity: Educational trip, study visit to The Blair Museum
of Lithophanes near Toledo (Chio, USA). The meeting took
place at IMoDD in Kingston (NY) on 19 August 2025.

POhIZEj rEIaCJa z wykIadu umieszczona na stronie A project by Ewa Szlachetka-Depak and Magdalena Skrolecka,

internetowej Szkoty Doktorskiej ASP w Krakowie: 0 s funded by the Research Fund of the Doctoral School
. .. Zdjecia wykonane podczas spotkania z Margaret Carney (powyiej) : :
of the Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow,
https://sd.asp.krakow.pl/news/litofania-jako-me- aran 2 Arvan Calbass [eaniiell s Paia S2lathea T paE with the support of Matgorzata Szczygiet on behalf
dium-swiatla-i-znaczenia-ewa-szlachetka-depak/ Photographs taken during the meeting with Margaret Carney (above) of the Roman Szlachetka Lithophane Foundation.

and with Bryan Czibesz (below) by Ewa Szlachetka-Depak
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Szkota Doktorska

26.02.2026

MNatalio Mecnarowska-Legutko

Q, SIUKAJ

Wuykiad Ewy Szlachetki-Depaok podsumowujgey zodanie bodoweze realizowana w romach
Szkoly Doktorskiej ASP

W dniu 13 stycznia 2026 roku na Wydziale Form Przamysiowych Akademii Sztuk Pigknych w
Krakowie, w sali 108, odbyt sig wykiad Ewy Szlachetki-Depak, doktorantki Il roku Szkoty Doktorskiej
ASP. Spotkanie mialo charakter podsumowania zadania badawczego pt. Wyjazd poznawezy -
wizyta studyjna w The Blair Museum of Lithophanies w okolicach Tolede (Ohio, USA), realizowanego w
ramach programu badawczego Szkoly Doktorskie] ASP w Krakowie.

Centralnym punktem wyktadu byta relacja z pobytu badawezego w Tha Blair
Museum of Lithophanies, instytucji powstale] wokdl najwigksze] na swiecie
kolekeji litofanii, zgromadzonej przez Laurel Blaira. Prelegentka przyblizyta
zaréwno kontekst powstania muzeum, jak i znaczenie litofanii jako unikatowej
techniki pracy z porcelang | wiatlem, osadzajge swoje badania w
miedzynarodowym konteksicie artystycznym i instytucjonalnym.

Litoefania, bedgca szezeqdblng formg zdobilenia porcelany, ujawnia swbj obraz
dopiero w momencie podswietlenia, réznice grubosci materiolu determinujg
walorowy charakter przedstawienia. Podczas wykiadu zaprezentowane

zostaty mozliwoéci zastosowania tej techniki w sztuce wspélczesnej i designie,
a takie autorskie strategie pracy z przeziernoicig porcelany w oblektach
rzefbiarskich, instalacjach przestrzennych oraz realizacjach tgezgeych obraz z
dzwigkiem.

Istotnym wgtkiem spotkania byla interdyscyplinarnoéé litefanii, sutuujgee) sig
na styku rzefby. rysunku | obrazu. Choé oparta jest na wklesto-wypuktym reliefie,
nie prowadzi do powstania klasycznej plaskorzezby, lecz dynamicznego obrazu

walorowego, ktérego percepcja zmienia sig wraz z warunkami oidwietleniowymi.

W trakcie wyktadu zaprezentowana zostata réwniet plerwsza monografia
poswiecona tej technice, Lithophanes autorstwa Margaret Carney. Egzemplarz
publikacji, opatrzony dedykocjg autorki, zostol przekozany m.in. do zbioraw
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Ksigzka ta zostola podarowana podczas
spotkania | dyskusji poéwieconej litofanii w The International Museum of
Dinnerware Design, ktérego Margaret Carney jest obecnie kuratorkg |
dyrektorkq.

Program wykiadu obejmowal takie relacje ze spotkania z Bryanem Czibeszem,
profesorem SUNY University New Paltz (Nowy Jork), ktéry w swojej praktyce
badawecze] | artystyczne] wykerzystuje technologle druku 3D do tworzenia
porcelanowych litofanii. Wgtek ten otworzyt dyskusje nod wspélczesnym
potencjatem technologicznym i jego wplywem na rozwaj tradycyjnych technik
ceramicznych.

Wyklad Ewy Szlachetki-Depak stanowit przykiad spdjnego potgczenia badanh
artystycznych, refleksji teoretycznej oraz praktyki projektowej, podkreélajge
znaczenie wyjozdow badawczych, migdzynarodowych kontekstéw oraz
interdyscyplinarnego podejicia w ksztalceniu doktorantdw Szkoty Doktorskie] ASP

w Krakowie.

MENU —



Zdjecia wykonane podcias spotkania

2 Margarel Carney przeg twa Szlachetka-Depak
Photos taken durnng the meeting

with Margaret Carney by Ewa Szlachetka-Depak

Publikacje wraz ¢ dedykacja autorki, Margaret Carney
pozyskano podczas realizac)i zadania badawczego:

Wyjozd poznawczy, wizyta studyjna w The Blair Museum

of Lithophanes koto Toledo (Ohio, USA). Spotkanie odbylo sie
w IMaDD w Kingston (NY), dnia 19 sierpnia 2025 roku.
Projekt Ewy Szlachetki-Depak | Magdaleny Skroleckiej,
finansowany z Funduszu Badawczego Szkoly Doktorskiej
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejkl w Krakowle,

przy wsparciu Matgorzaty Szczygiel z ramienia

Fundacji Litofania im. Romana Szlachetki.

The publication, together with the author’s dedjcation Litofania jako medium $wiatta i znaczenia / Ewa Szlachetka-Depak / dzieki uprzejmosci artystki
by Margaret Carney, was acquired during the research

activity: Educational trip, study visit to The Blair Museum
of Lithophanes near Toledo (Ohio, USA). The meeting took
place at IMoDD in Kingston (NY) on 19 August 2025.

A project by Ewa Szlachetka-Depak and Magdalena Skrolecka,
funded by the Research Fund of the Doctoral School

of the Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow,
with the support of Malgorzata Szczygiet on hehalf
of the Roman 5zlachetka Lithophane Foundation.

Litofania jake medium édwiatla | znaczenia / Ewa Szlachetka-
Depak / dzigkl uprzejmoscl artystkl



Litofania jako medium swiatla i znaczenia / Ewa Szlachetka-

Depak / dzigki uprzejmosci artystki

Litofania jako medium éwiatta | znaczenia / Ewa Szlachetka-
Depak / dzigki uprzejmosci artystki

Litofania joko medium swiatta | znaczenia / Ewa Szlachetka- Litofania joko medium swiatta i znaczenia / Ewa Szlochetka-

Depak / dzigki uprzejmosci artystki Depak / dzieki uprzejmosci artystki

Litofania jako medium swiatla i znaczenia / Ewa Szlachetka-
Depak / dzigki uprzejmosci artystki

Please Touch

and experience the

Magic of Lithophanes

Litofania joko medium swiatta i znaczenia / Ewa Szlachetka-
Depak / dzieki uprzejmosci artystki



Litofania jake medium $wiatha i znaczenia / Ewa Szlachetka-Depak / dzigki uprzejmosci artystki

Litofania jake medium swiatla | znaczenia / Ewa Szlachetka-Depak /
dzieki uprzejmodci artystki

Natalia Mecnarowska-Legutko

Absolwentka wydzialu malarstwa Akademii Sztuk Pleknych
im. Jana Matejki w Krakowie. Zajmuje sie ilustracjq, grafikg
i komiksem. W ramach doktoratu bada mozliwoéci rysunku
narracyjnego jako medium odpowiadajgcego
wspéfczesnym potrzebom komunikacji, nastawionej na
obraz i krotkie komunikaty tekstowe. Obszar tych badan ...

CZYTAJ WIECEJ



Artykut opublikowany w czasopismie branzowym Szkfo i Ceramika.

(Publikacja dotyczy tematu przedstawionej powyzej podrézy
poznawczej, rozszerzonego o historie i wspotczesnosc litofanii
w Polsce.)

»Podréz sladami porcelanowej litofanii”

Podazajac sladami porcelanowej litofanii odbywam podréz zarowno w czasie,
jaki i w przestrzeni. Poczatek mojej podrézy to obserwacja litofanii Romana Szla-
chetki, nastepnie przeprowadzatam moje wiasne eksperymenty z litofania, co
doprowadzito mnie do spotkania z dr Margaret Carney, autorka pierwszej i jed-
nej z dwdch na swiecie ksigzek o litofanii. Spotkanie odbyto sie podczas podré-
zy poznawczej do Blair Museum of Lithpohanes, jedynego na swiecie muzeum
prezentujgce wytacznie litofanie, gdzie dr Carney byta dyrektorka i kuratorka.

Litofania jest technikg rzadko stosowang, a publikacji jest niewiele, dlatego wta-
Snie tak cenna jest wspomniana ksigzka.

Litofania to technika zdobienia, w ktdérej obraz ujawnia sie dopiero po podswie-
tleniu obiektu od tytu. Cieisze partie materiatu przepuszczajg wiecej swiatfa i
stajg sie jasniejsze, natomiast grubsze pozostajg ciemniejsze — podobnie jak w
rysunku tworzonym walorem. Nazwa wywodzi sie z greckich stow litho (kamien)
oraz phainen (pojawiac sie). Warto jednak podkresli¢, za dr Margaret Carney, ze
litofanie nie majg faktycznego zwigzku z kamieniem, poniewaz tradycyjnie wyko-
nywane sg z porcelany, cho¢ wspodtczesnie mogg powstawac takze z innych ma-
teriatdéw. W jezyku polskim funkcjonujg dwie poprawne wersje jezykowe: litofa-
nie i litofany.

Sam sposob operowania gruboscig Scianki porcelanowej, wywodzi sie z Chin,
gdzie wielowiekowa tradycja pracy z tg materig poprzedza doswiadczenia euro-
pejskie. Okoto sto lat po wynalezieniu porcelany w Europie baron Paul de Bour-
going prowadzit eksperymenty w manufakturze porcelany w Serves i opracowat
technike, ktérg nazwat litofanig. Swdj patent ogtosit 12 stycznia 1827 roku. Od
tej pory byta szeroko stosowana w fabrykach porcelany w Europie, a takze w
Stanach Zjednoczonych.

Tematyka tych XIX-wiecznych litofanii byta scisle zwigzana ze specyfikg éwcze-
snej sztuki — dominowaty naturalistycznie przedstawione sceny rodzajowe,
biblijne i mitologiczne, pejzaze, a takze realistycznie portrety. Tego typu prace
i dekoracje wymagaty subtelnego modelowania swiattem, dlatego w poczatko-
wym etapie przygotowania litofanii wykorzystywano wosk, ktéry pozwalat uzy-
skac efekt zblizonej przeswiecalnosci, a tym samym ocene rezultatu w trakcie
modelowania wzoru.

Z modelu wykonanego w wosku zdejmowano formy gipsowe. Stosowano zarow-
no formy pojedyncze, jak i podwadjne. Po zalaniu masg porcelanowg gips odcigga
wode, a materiat stopniowo zastyga. Kruchy odlew, na tym etapie nie wykazuje
jeszcze cech przeziernosci. Dopiero wypat w temperaturze ok. 1400 °C nadaje
porcelanie wiasciwg transparentnosc. Nalezy rédwniez zaznaczy¢, ze porcelano-
wa litofania po wypale jest mniejsza o okoto 12—20% w stosunku do pierwotne-
go modelu, co wynika z naturalnego skurczu materiatu podczas procesu wypatu.

W XIX wieku proces wypatu porcelany byt niezwykle wymagajacy i czasochtonny.
Piece opalano przez kilka dni, a kazdy obiekt umieszczano w osobnych szamoto-
wych kapsutach (kapslach), ktére chronity prace przed zabrudzeniem osadzajaca
sie sadzg powstatg podczas spalania.

Litofanie cieszyly sie duzym zainteresowaniem bogacgcego sie mieszczanstwa.
Stosowano je do ostoniecia ptomieni swiec i kagankow. tgczyto to funkcje de-

koracyjne i uzytkowe tej techniki. Jej popularnosc zaczeta zanika¢ wraz z upo-

wszechnieniem sie elektrycznosci pod koniec XIX wieku.

Roman Szlachetka — pierwszy artysta wspotczesny wykonujgcy litofanie w Polsce

Roman Szlachetki (1954-2012) ukoniczyt Wydziat Ceramiki Panstwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych we Wroctawiu (aktualnie Akademia Sztuk Pieknych).
Juz podczas studiow interesowat sie technikg porcelanowej litofanii, co zawazyto
na jego wyborze pracy w Cmielowie. W trakcie studiéw otrzymywat stypendium
od Zaktadéw Porcelany ,,Cmieléw” (obecnie Polskie Fabryki Porcelany ,Cmie-
l6w” i, Chodziez” S.A.), ktore zobowigzywato go do pracy projektanta w tej fa-
bryce. Po ich ukonczeniu okazato sie, ze ma takze inne mozliwosci zatrudnienia,
jednak zdecydowat sie podja¢ prace wtasnie w Cmielowie.

W pracy magisterskiej z roku akademickiego 1979/80 przedstawit dwa sposoby
wykonywania litofanii. W pierwszym, co jest ciekawe, intuicyjnie siegat po roz-
wigzania zaczerpniete z technik graficznych pisat o mozliwosci wykorzystania
trawienia w celu uzyskania obrazéw przeswiecalnych w porcelanie. Miejsca wy-
palonej, poszkliwionej powierzchni porcelany, poddane trawieniu miaty stawac
sie ciensze, a tym samym jasniejsze i bardziej przepuszczajgce Swiatto. W swoich
rozwazaniach doszedt jednak do wniosku, ze: poréwnujgc obydwie metody wy-
konywania przeswiecalnych obrazéw mysle, ze skuteczniejsze jest dziatanie na
surowym wyrobie. Byty to czasy, “zelaznej kurtyny”, kiedy Polska bytfa izolowana
od Europy zachodniej, zatem zdobywanie informacji o litofanii byto trudne i wy-
magato opracowania wtasnych metod, poniewaz nie byto mozliwosci poznania
juz stosowanych.

Swojg pierwszg litofanie wykonat pracujgc w wosku i sciggajgc z niego forme
gipsowa. Jest to litofania przedstawiajaca widok Cmielowa z fabryka porcelany.
Wykonat jg z okazji 190-lecia powstania zaktadu i opatrzyt stosownym napisem
,Cmieléw 1790-1980” oraz uzywanymi na przestrzeni tych lat sygnaturami. Ten
sam motyw, ujety w odmiennej interpretacji, pojawit sie rdwniez w litofanii ,200
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lat Zaktaddw Porcelany ‘Cmieléw’”. Obie litofanie sa prezentowane w Muzeum
Historyczno-Archeologicznym w Ostrowcu Swietokrzyskim —w oddziale w Pata-
cu Wielopolskich w Czestocicach, wraz z innymi eksponatami Cmielowskiej por-
celany.

W ramach godzin pracy przeznaczonych na swojg wtasng praktyke artystyczng,
Roman Szlachetka wykonat litofanie ze znajdujacych sie w zaktadzie form gip-
sowych. Byty to trzy wzory o wyraznym XIX wiecznym przedstawieniu — natu-
ralistycznym. Trudno dociec autorstwa tych obiektéw. Mozna tylko sprobowac
potgczyc fakty o istniejgcych w zaktadzie formach gipsowych z historig fabryki
porcelany w Cmielowie. W tej historii jest moment, kiedy Stanistaw Cybylski,
jak pisze E. Kawecka: wyjechat do Francji do Limoges celem zdobycia praktyki w
tamtejszych duzych zaktadach ceramicznych. Dlatego mozna wysnu¢ wniosek,
ze: “Jesli z podrozy do Limognes Stanistaw Cybulski przywidzt dwdch modelarzy
a takze jak pisze E. Kawecka wzory i modele naczyn, mégt przywiesc takze formy
gipsowe litofanii, lub ktérys z przybytych modelarzy mégt wykonaé je w Cmielo-
wie. Jesli byty proby wykonywania litofanii, to poniewaz byt to rok 1879, a Sta-
nistaw zmart juz w 1886, kiedy byto juz blisko schytku popularnosci litofanii, to
wiedza o ich wykonywaniu w Cmielowie mogta byé nierozpowszechniana. Na-
tomiast M. Stadnicki pisze o braku dokumentacji z okresu Cybulskich, poniewaz
wiele informacji mogto zaging¢ podczas pozaru zaktadu w 1904 roku.” Oczywi-
Scie badania nad tg kwestig nadal prowadze.

Metoda pracy Romana Szlachetki

Roman Szlachetka podczas tworzenia kolejnych litofanii wylewat lejng mase por-
celanowg na ptyte gipsowg. Potem uzywajac te samg mase, roznej grubosci re-
lief rzezbit dodajgc i odejmujac jg. To metoda, ktéra ma dwie kluczowe cechy:

1. unikalnos¢, prace sg niepowtarzalne,

2. koniecznos¢ wyobrazenia sobie ostatecznego efektu jeszcze na etapie two-
rzenia litofanii, poniewaz rezultat pracy mozna byto zobaczy¢ dopiero po korico-
wym wypale.

Te dwie cechy miaty wptyw na charakter pozostawionych przez niego obiektow
—zniszczonych nie da sie juz wiernie odtworzy¢. Umiejetnos¢ przewidywania
korncowego efektu byta kluczowa zardwno na etapie formowania litofanii, jak i
podczas stosowania barwnikdéw, takich jak tlenki i sole metali.

Artysta pracowat w masie porcelany twardej, wypalanej w atmosferze redukcyj-
nej w piecu gazowym, w temperaturze okoto 1400°C.

W jego tworczosci litofanicznej pojawiaty sie przedstawienia przyrody, w tym
najwieksza litofania Okno znajdujgca sie w Muzeum Narodowym we Wroctawiu,
portrety oraz kompozycje abstrakcyjne, m.in. z serii Impuls. Motyw z tej serii wy-
korzystat takze w autorskiej dekoracji swojego sztandarowego serwisu Putaski,
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, ktéry nadal pozostaje w produkgji Polskich Fabryk Porcelany ,Cmieléw” i ,,Cho-
dziez” S.A. Do innych fasonow jego projektu nalezg m.in.: Jenny, Yvonne, Gaja,
Astoria oraz elementy serwisu Rococo.

Warto podkresli¢, ze Roman Szlachetka byt pierwszym projektantem w fabryce
porcelany w Cmielowie, ktdry opracowywat prototypy naczyn z uwzglednieniem
ich docelowej pojemnosci. Juz na etapie projektowania dokonywat odpowied-
nich obliczen, uwzgledniajgc skurcz masy porcelanowej. Dane dotyczgce skurczu
pozyskiwat dzieki regularnym konsultacjom i czestym wizytom w zaktadowym
laboratorium.

Artysta zajmowat sie takze rysunkiem, malarstwem oraz rzezbg. Malowat i rzez-
bit w réznych mediach, takze w porcelanie. Zajmowat sie takze edukacja.

Moja droga sladami litofanii

To praktyka artystyczna, a nie teoria, stata sie dla mnie podstawowym sposo-
bem zgtebiania techniki litofanii. Od 2009 roku wypracowuje wtasne strategie
tworzenia litofanii oraz autorski jezyk artystyczny. Obecnie koncentruje sie na
instalacjach przestrzennych, traktujac je jako nie spotykang do tej pory forme
zastosowania tej techniki w sztuce. Instalacje, w ktdrych litofanie same w sobie
komponujg i organizujg przestrzen, a nie sg wbudowane w przygotowany dla
nich obiekt.

Tworze takze obiekty abstrakcyjne o intensywnym zwigzku z naturg. Konstruuje
formy, odczytujac informacje ukryte pod powierzchnig — tres¢, na ktérg patrzy-
my, a ktorej nie dostrzegamy. W pieknie i madrosci naturalnych, subtelnych i nie-
mal niedostrzegalnych wzorcéw oraz procesdow odnajduje logike dajgcg poczucie
rownowagi i harmonii. Dlatego swoje rzezby — obiekty ceramiczne — nazywam
Formami Bio-Logicznymi.

Interdyscyplinarny charakter litofanii jest zgodny z moim podejsciem do pracy

tworczej. Jest to technika rzezbiarska, ale dzieki zmianie swiatta, ujawnia sie ob-
raz. Z powodzeniem podejmuje takze préby wydobywania dZzwieku z litofanii, co
dodatkowo poszerza jej potencjat interpretacyjny. Moje eksperymenty podgzaja
w kierunku interakcji multimedialnej pomiedzy swiattem, obrazem i dzwiekiem.

W Szkole Doktorskiej Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie
badam mozliwosci aktualizacji techniki litofanii dzieki metodom technologii ce-
ramiki i oSwietlenia oraz poszukuje wspotczesnych obszaréw jej zastosowania.
Mam mozliwos¢ prowadzenia szeroko zakrojonych badan nad porcelanowag lito-
fanig koncentrujac sie na procesie pojawiania sie obrazu — tego, co ukryte — co
pozwala tgczy¢ perspektywe naukowaq z dziataniami artystycznymi.

Kiedy wykonywatam w 2009 roku, swojg pierwszg litofanie w wosku, Roman
Szlachetka robit mi korekty przez Internet. Zdjecia wysytatam na maila, a potem
rozmawialismy przez telefon o tym co nalezy poprawic. Wiele z jego instrukgc;ji
nadal dzwieczy mi w gtowie. Byt perfekcyjny i nie godzit sie na efekt koricowy
niewystarczajgco dopracowany. Praca nad mojg pierwszg litofanig trwata pot
roku. Chciatam opanowac te sztuke zdobienia, dlatego tworzenie litofanii opar-
tam na iluzjonistycznym modelunku swiattocieniowym, potegujgcym efekt re-
alistyczny o charakterze mimetycznym, podporzgdkowany wiernemu oddaniu
detalu i Swiattocienia.

Nastepnie dostatam od taty instrukcje jak sciggngé forme gipsowg i wykonad
ptyty gipsowe, na ktorych nalezy umiescic¢ delikatny odlew z masy porcelanowej,
bezposrednio po wyjeciu z formy. Ogromng pomoc w opanowaniu ostatniej fazy
tej sztuki zdobienia porcelany — odlewdw masy porcelanowej z formy gipsowej
oraz wypat —otrzymatam od pracownikdw Fabryki Porcelany w Cmielowie, do
ktorej nadal przyjezdzam, aby eksperymentowac z porcelanowg litofania.

Dzieki wsparciu Funduszu Badawczego Szkoty Doktorskiej (FBSD) mogtam odby¢
podrdz poznawczg do The Blair Museum of Lithophanes w Stanach Zjednoczo-
nych, jedynego na swiecie muzeum poswieconego wytgcznie litofaniom, a takze
spotkac sie z dr Margaret Carney.

Podroz poznawcza

Juz samo nawigzanie kontaktu z Margaret Carney okazato sie duzym wyzwa-
niem; jak pdzniej przyznata, byta zaskoczona, ze w ogdle udato mi sie do nigj
dotrze¢ — musiatam bowiem ustali¢, czy powinnam szukac jej w Ann Arbor, w
Toledo, w Elmore (gdzie znajduje sie Blair Museum of Lithophanes), czy w Kin-
gston koto Nowego Jorku, gdzie mieszka i pracuje, petnigc funkcje kuratorki oraz
dyrektorki Museum of Dinnerware Design. Pomogta mi w tym Matgorzata Szczy-
giet, siostra Romana Szlachetki.

W ciepty, sierpniowy dzien 2025 roku, wyruszytySmy wspadlnie z Chicago do No-
wego Jorku, podazajac sladami porcelanowej litofanii.

Pierwszym przystankiem byto Elmore, niedaleko Toledo w stanie Ohio. To wta-
Snie tam, na terenie Schedel Gardens — posrdd rozlegtych, starannie zaprojek-
towanych ogrodow — miesci sie obecnie trzecia juz siedziba Blair Museum of
Lithophanes.

Ekspozycja muzeum zostata zaprojektowana w sposob przemyslany i intrygujacy,
od pierwszych chwil angazujgc odwiedzajacych. Juz na poczgtku mozna dotkngé
repliki porcelanowej litofanii wykonanej w technologii druku 3D z tworzywa
sztucznego — wyczuc jej delikatng fakture oraz obserwowac, jak swiatto przeni-
ka przez ciensze partie, stopniowo odstaniajgc ukryty obraz. Obiekty te mozna
swobodnie brac do rak i z bliska przygladad sie kazdemu detalowi ich struktury.

Dalej prezentowany jest proces tworzenia litofanii: od modelowania w wosku,
po formy gipsowe stosowane w XIX wieku — pojedyncze i podwadjne.

Na wystawie mozna podziwiac¢ zaréwno ptaskie ptytki, jak i formy tréjwymiaro-
we, w tym rowniez przedmioty uzytkowe — np. podgrzewacze do jedzenia i pi-
cia zdobione litofania.

The Blair Museum of Lithophanes powstato dzieki najwiekszej na swiecie ko-
lekcja litofanow, sktadajgca sie z niemal 3000 obiektow. Zostata ona utworzona
w XX wieku dzieki pasji i pracy Laurela Blaira. Przez lata gromadzit on litofanie

z roznych czesci swiata, ratujgc je przed zapomnieniem i rozproszeniem. Jego
prywatna fascynacja przerodzita sie w misje dokumentowania oraz upowszech-
niania wiedzy o tej wyjgtkowej technice. Dzieki Jego zbiorom powstato miejsce
unikatowe — muzeum poswiecone wytgcznie litofanii, ukazujace jej rozwdj, roz-
norodnosc¢ tematow oraz mistrzostwo dawnych wytworni porcelany.

Z eksponatami z tej kolekcji mozna zapoznac sie dzieki wspomnianej wczesniej
ksigzce dr Margaret Carney Lithophanes.

Przemierzajac rozlegte przestrzenie Ameryki Pétnocnej, mijajgc miasta, jezioro
Erie, lasy oraz tereny rezerwatu Allegany Reservation dotartysmy do potozonego
w Kingston, NY The International Museum of Dinnerware Design (IMoDD). Tam
spotkatysmy sie z dr Margaret Carney.

Rozmowa toczyta sie wokodt litofanii oraz eksponatdéw znajdujacych sie w The
International Museum of Dinnerware Design, ktore dr Carney prezentowata z
wtasciwg sobie pasjg i entuzjazmem. Zadatam jej istotne pytanie dotyczace li-
tofanii w Chinach. Dr Carney jednoznacznie potwierdzita — powoftujac sie na
wyniki swoich badan — ze pierwsze litofanie powstaty wtasnie tam, ilustrujac

to przyktadem lampionow. Pokazata nam rowniez niewielkie naczynie zdobione
technikg zblizong do tej, ktdrg Bourgoing okreslat mianem lithophanie en ombre
adoucie.

Dopiero z perspektywy czasu, kiedy analizuje gromadzone przeze mnie informa-
cje na temat litofanii, dociera do mnie bogactwo wiedzy, ktére Margaret Carney
przekazata nam podczas spotkania. Wrazenia systematyzujg sie i porzadkuja.

W ramach wymiany przekazatysmy sobie wiele réznorodnych przedmiotow i ma-
teriatdw zwigzanych z litofanig. Margaret Carney podarowata opatrzone wtasno-
recznymi dedykacjami egzemplarze swoich ksigzek dla réznych instytucji w Pol-
sce, a takze pocztowki, litofanie wykonane w technologii druku 3D z tworzywa
sztucznego, ulotki promocyjne oraz tréjwymiarowe kartki ze zmieniajgcym sie
obrazem w zaleznosci od kata patrzenia, promujgce dziatalnos¢ Blair Museum

of Lithophanes oraz IMoDD. Ja przekazatam wykonang przeze mnie litofanie ze
wzorem marszczacej sie wody, osadzong w podstawce wykonanej technika raku.
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Natomiast Matgorzata Szczygiet, reprezentujgca Fundacje Litofania, przekazata
Margaret zakupione przez siebie obiekty projektu Romana Szlachetki, ktore w
petni odpowiadaty profilowi kolekcji muzeum. Obiekty te sg teraz w statej kolek-
cji Museum of Dinnerware Design.

Kolejnym przystankiem naszej podrozy byt Wydziat Sztuki SUNY New Paltz, gdzie
spotkatysmy sie ze swietnym dydaktykiem Bryanem Czibeszem Associate Profes-
sor of Art. Profesor prowadzi wspaniale wyposazong pracownie ceramiki, sam
tworzy porcelanowe litofanie przy uzyciu druku 3D, fgczgc klasyczng precyzje z
innowacyjnym podejsciem do materiatu i Swiatfa. Spotkanie to byto niezwykle
inspirujgcym doswiadczeniem.

Wyktad odnoszacy sie do aktualnego etapu “podrozy”

Swoje wrazenia z podrdzy poznawczej przedstawitam w wyktfadzie pt. ,,Zastoso-
wanie litofanii w projektowaniu”, ktory zaprezentowatam w styczniu 2026 roku
na Wydziale Form Przemystowych Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w
Krakowie. Wystgpieniu towarzyszyta dokumentacja fotograficzna oraz filmowa.

Centralnym zagadnieniem wyktadu byta relacja z opisanej podrozy badawczej
sladami litofanii, ujeta w kontekscie omowienia mozliwosci wykorzystania te;j
techniki w projektowaniu w sztuce i designie. Podczas wystgpienia zaprezento-
watam réwniez ksigzke Lithophanes autorstwa Margaret Carney. Egzemplarz z
dedykacjg zostat przekazany Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, na rece Dzie-
kan Wydziatu Form Przemystowych, dr hab. Barbary Widtak, prof. ASP.

Przedstawitam takze relacje ze spotkania z Bryanem Czibeszem z SUNY New Pal-
tz, ktory realizowat porcelanowe litofanie z wykorzystaniem technologii druku
3D. W kontekscie tej technologii Magdalena Skrolecka, uczestniczgca w wykta-
dzie i nalezgca wraz ze mng do grupy eksperckiej Szkoty Doktorskiej, przygoto-
wata technika cyfrowg rysunek przeznaczony do druku 3D, ktory postuzy do dal-
szych badan.

Ewa Szlachetka-Depak

Absolwentka Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Kra-
kowie — dyplom zrealizowany w 2005 roku. Obecnie doktorantka Szkoty Doktor-
skiej tej samej uczelni. Cztonkini: Stowarzyszenia Ceramika Bez Granic, Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow OK, Stowarzyszenia Artystow Ceramikdéw KERA-
MOS.

Od 2010 roku realizuje indywidualne pobyty tworcze w Polskich Fabrykach Por-
celany ,Cmieléw” i ,,Chodziez” S.A., gdzie rozwija koncepcje form ceramicznych
w masie porcelanowej gtdwnie z uzyciem techniki litofanii.

Pracuje tworczo w autorskim Litofania Studio Ceramiki w Krakowie — siedzibie
Fundacji Litofania im. Romana Szlachetki, ktorej jest wspotzatozycielkg. Prowadzi
cykliczne warsztaty ceramiczne w Centrum Kultury Podgdrza w Krakowie. Rozpo-
wszechnia wiedze o porcelanowej litofanii prowadzgc warsztaty od 2019 roku w
instytucjach kultury, w tym takze w swojej pracowni w Krakowie.
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Na temat podrdzy poznawczej realizowanej dzieki FBSD, obejmujgcy temat
szeroko — z obszernym opisem na temat litofanii w Polsce.
Tytut: “Podrdz sladami porcelanowe;j litofanii” - strony 1,2,3
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Poaroz sladami
porcelanowe] litofanii

Podazajac sladami porcelanowe) Litofanin, odbywam podroz zarowno w czasie, jak

I w przestrzeni. Rozpoczynam ja od obserwac)i litofanii Romana Szlachetki, nastepnie
prowadze wlasne eksperymenty z ta technika. co ostatecznie doprowadza mnie do
spotkania z dr Margaret Carney, autorka pierwsze] | jedne| 7 dwoch na swiecie ksigzek

o litofanii, Odbyto sie ono podczas podrozy poznawcze] do Blair Museum of Lithpohanes
Jedynego na swiecie muzeum prezentujace wytacznie litofanie, ktorego dr Carney byta
dyrektorks 1| kuratorka

Teksl i rdpgciac Ewa Szlachetha-Depak
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rzanym walorem. Mazwa soyweodz sig 2 greckich sline
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1 livafany.
Sam spossh aperewania gruboday dcianki poroelancwe)
wywodn s z Chin, gdoe wielowiekowa cradycja pracy
B iribedyy s .;:.E.'J i i iy r.n-ur\rpl:'.;. Dikka
stu lat po wimalezienin poreclany w Eunapic baron Paul
ie Bomrgoing prowadzil ckepoymenty w manufakourze
porcelany w Sérves | opracowal technike, kfeg mazwal
lirokanay. Swndy patent L‘r“..ﬂ-\.'r'iii 12 sryezmia 1E27 rokou. Ohd
te) ey bpda pzoroke sposoeeana w fabrykach porcclany
w Europic, a takie w Seanach Ejednoczonych,
Temnaryka rych XIX wiecznych linofans byls Scetle zwip
edind oF 'IT"ﬂ:lrlh.l I:I“'h. e Lfmar \.T.. .ILI - IJIH:IIIII.IH'.It:r naje=-
ralistycmmic pracdatawions scony redzaows, biblgne 1ma-
redogicane, pejzate. a rakie realismycznie porteny Tego
IYpil prsic i J-.'L:l.'-u|.|r L :|'II'.J.:..'_,.I|'!|' J.ul‘ﬂzl:q_.:l.'l myodielowss
na .i.1.rulfr||'.\, ||'_|I.|-g.'\- fia -|:-|~..-.-._|ri:|-.-_.-n-. |'|J|"-I.' '|1r.':¢'!;..1!..1-
wania birofanti wykarzysywano wesk. kidry poowalal
uzyskad efcks zhlitons] przefwiccalnods, a tym samym
oceng rezultarn w crakcie modelowaniz wzor.
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wipal w remperaturie ok 1400°C nadsie pereclamic wha-
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KX wicky

Roman 5zlachetka - pierwszy
agrtysta wapdtczesny wykonujacy
litofanie w Polsce

Homan Szlachedea [1954-2012) ukonczpd Widziad
Ceramikci F'J:;ll:".'\-l'l'ﬁ'q- “"! ::Et_i f‘i:h‘-h‘ Szruk F'|...EI!.'..'3-
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nych) Jui podizas studidw interesowal sig techniky
porcdanowej linofanii, o zawaiylo na jego wyborze
pracy w Cmielowrie, W rrakcie smdidw cormyenywal

srypendium od Fakladéw Porcelany Cmieléw™ [obec

nie Polikie Fabrvki Pomelany Cmieltw” | Chodzies”
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<000 laz Zakbaddw Porcclany =L michives’ Obne Hiabanic
sy prezensowane w Muzeum Historycmmodrcheologicz-
Ty W LI TRATETTERET) !';-lﬂ-'lq‘.ukl _':nk:u'. w oddziale w Palics
l'l:'lrli':-ll-b‘-ldlhhl'l w li.-.'.;J;l.l-.h'l-.n.l'l. WAL E mivpma rl-!:pu:..l-
tami dnmielowskieg porcelany,

W' ramach godzin pracy proemnaczonych na swojg wlasng
prakoyke arryaryezng Homan Szlacherier wykenst lirofa-
nie ze napdujgeyeh sig w zakchadzes form gipsowych, Byly
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Mo e wipe, 20 wiedza o ich w;.‘lmmwmll.:w Cmiclowic
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Metoda pracy Remana Szlachetk]
Baoman Selachetka podczas tworzenia kolejnych LivoFanii
wilewal lejng mase porcelasowy na plyry gipsowy. Pocem

wywal rej samej masy, aby wyrzedbsd ridne) grubodci re-

lsef, desdajge i odgmuige jo. To meroda, krdes ma dwie

h;lll.'.'_‘ﬂ'ﬂ"'l' I.'I'I.'I'-'! H

« unikainods, prace 53 niepowearzalne,

+ koniecznodd wyobrazenia sobie osarecznepo efelom
{eszeze ma erapie rwoczenia Heofanit, pondewsd rezud-
Lat pracy miaina lybes nlva I -.!-upi-.'rl.r e kudhoowym
wypale

T dwee cechy nvialy wpbrw o charabirer pozostawionydh

RS nlcg-u e kedea - Sk '.:|.1:|:rh.|1 e dla L& _".l'.'; W

mie saiworopd, Umiejpimodd proowidpwania kotoowego
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I:||:u|:t;| | sande merall.

Antysta pracowal womdsse parcelany ewardeg, wypalang
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e ek L0
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Artykut opublikowany w czasopismie branzowym Szkfo i Ceramika.

Na temat podrdzy poznawczej realizowanej dzieki FBSD, obejmujgcy temat

szeroko — z obszernym opisem na temat litofanii w Polsce.
Tytut: “Podréz sladami porcelanowej litofanii” - strony 4,5,6.
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Upowszechnianie - warsztaty w Litofania Studio Ceramiki
- W moej pracowni
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Upowszechnianie - warsztaty w Pracowni Projek- I
towania Alternatywnego, Katedra Projektowania
Zrownowazonego, WFP ASP w Krakowie
- obiekty dwuwymiarowe.




Upowszechnianie - warsztaty w Pracowni Projektowania Alternatywne-
go, Katedra Projektowania Zrdwnowazonego, WFP ASP w Krakowie
- obiekty tréjwymiarowe.




Eksperymenty z wykorzystaniem wspotczesnych
technologii ceramicznych
w Polskich Zaktadach Porcelany Cmieléw i Chodziez S.A.
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Eksperymenty z wykorzystaniem wspotczesnych technologii
oswietleniowych - zmiana barwy Swiatfa




Wspotpraca z Akadema Gérniczo Hutnicza w Krakowie obejmuje konsultacje z badaczkami, krére takze wspotpracuja z Zaktadem Porcelany w Cmielowie.
Uczeszczatam na cykl wyktaddw (ponizej zdjecie prezentacji do jednego z nich), aby poszerzy¢ swoje kompetencje z zakresu wiedzy o wspdtczesnej technologii
ceramiki. Dalsze badania odbedg sie w zaplanowanej kolejnosci.

ﬂ

A G H AKADEMIA GORNICZO-HUTNICZA
IM. STANISEAWA STASZICA W KRAKOWIE

Wyktad XV: Odpornosc¢ na zniszczenie
materiatow

JERZY LIS
Wydzial InzZynierii Materialowej i Ceramiki




Kierunki dalszych badan:

Badania teoretyczne na temat tego, co ukryte, jako Poszukiwanie nowych obszarow zastosowan porce- Badania artystyczne: poszerzanie percepcji wizualnej
baza do poszukiwan artystycznych, gdzie Swiatto peft- lanowej litofanii dzieki wspotczesnym technologiom obiektow o warstwe dzwiekowg. Aktualzacja techniki
ni role elementu sprawczego, a takze modyfikujacego ceramiki i oswietlenia, np. w formach na pograniczu litofanii adekwatnie do charakteru wspoéitczesnej sztu-
przestrzen. sztuki i designu. ki.
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W najblizszym czasie mam sprecyzowany plan do 10 lipca oraz
wstepne plany na jesien 2026 (zdgodnie z IPB).

10 lipca 2026 — wystawa w Galerii Biura Wystaw Artystycznych w Sandomierzu.

Przygotowanie wystawy obejmuje projekt instalacji oraz badania teoretyczne prowa-
dzone pod kierunkiem promotora: dr hab. Barttomieja Struzika, prof. uczelni. Badania
dotyczgce rozszerzenia warstwy wizualnej o warstwe dzwiekowg wykonam przy wspot-
pracy z prof. dr. hab. Markiem Chotoniewskim.

Dzieki wspotpracy z dr. hab. Markiem Liskiewiczem, prof. uczelni, mozliwe jest wyko-
rzystanie wspotczesnych technologii oswietlenia, co otwiera nowe obszary zastosowan
porcelanowej litofanii w obszarze sztuki i designu.

Do 10 maja 2026 — artykut do pisma branzowego Szkfo i Ceramika. Tekst dotyczyc¢ be-
dzie mojej tworczosci oraz przygotowywanej wystawy w Sandomierzu.

Jesien 2026: kontynuacja realizacji artystycznych oraz badan, ktore w obszarze wspot-
czesnych technologii ceramicznych przeprowadze we wspotpracy z Akademig Gorni-
czo-Hutniczg oraz Polskimi Fabrykami Porcelany Cmieléw i Chodziez S.A..

Badania w Cmielowie obejma zaréwno zagadnienia technologiczne, jak i kwerendy
historyczne, a takze dokumentacje litofanii znajdujgcych sie w Izbie Pamieci w Domu
Kultury. Chce wykonac¢ wtasng dokumentacje fotograficzng poniewaz prezentowane
tu zdjecia zdobytam zdalnie, od pracownika, ktory mi je przystat. Niezwykle intere-
sujacy jest watek XIX wiecznych litofanii - czy byty one wykonywane w 6woczesnym
zaktadzie w Cmielowie. Czy formy gipsowe przywiozt Satnistaw Cybulski z Limognes
we Francji, a poniewaz litofania tracita na popularnosci, nie byty juz wykonywane?
Temat ten jest do zbadania, do poszukiwan w archiwach, poniewaz zadne muzeum,
ani publikacja nic nie ma na ten temat (zbadatam to, zardwno publikacje, zbiory
muzealne, jak rdwniez konsultowatam ze specjalistami).

Dalsze dziatania:
e Badania teoretyczne,

¢ Poszukiwanie nowych obszaréw zastosowan,
¢ Badania artystyczne.




|

zieku' © 73 Uwage




